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JOURNALISTEN-WERKSTATT

Der Irrglaube, eine Reportage entstehe automatisch, sebald ein
Redakteur sein Biiro verldsst, ist weit verbreitet. Die Verwandlung
eines Journalisten in einen Reporter wire demnach ein formaler
Akt, das Wesen der Reportage lige im Aufenthaltsort des Autors.
»Ich bin auf Reportage®, rufen Kollegen zum Abschied, und ein
bisschen klingt es nach: ,,Ich gehe mich erholen. ©

Die Hindernisse, die Reportagen im Wege stehen, sind vielfiltig.
Da sind zunichst jene Verleger, die glauben, jeder Ortstermin sei
binnen einer Stunde zu bewiltigen und jedes Thema in 100 Zeilen
abzuhandeln. Da sind Chefredakteure und Ressortleiter, die von
einer im Layout vorgesehenen Reportage selbst dann nicht ab-
sehen, wenn das Rechercheergebnis nur aus Fakten und ein paar
Zitaten besteht. Und da sind die Autoren selbst, die gelegentlich
so beeindruckt sind von thren Erlebnissen wihrend der Recher-
che, dass sic jede journalistische Distanz aufgeben. Oder die sich
mangels geeigneter Rechercheergebnisse in Geniigsamkeit oder
kleine Schummeleien fliichten: Manche Auntoren sind schon zu-
frieden, wenn sie wenigstens einen netten Arbeitstag hatten.
Andere peppen ihre Texte mit erfundenen oder fantasievoll aus-
gestalteten Szenen auf.

Die Reportage im Spektrum der Darstellungsformen

Nicht nur die jihrlichen Debatten um den Egon-Erwin-Kisch-
Preis machen deutlich, wie viel Unklarheit besteht, was eine
Reportage eigentlich ausmacht. Insbesondere die Abgrenzung
gegeniiber dem Feature (vgl. Werkstatt ,, Das Feature von Chris-
tian Bleher, s. rechts) bereitet offensichtlich Mithe, im Jahr 2012
geriet gar ein kommentierendes Portrit (,,Am Stellpult”) in die
Endauswahl.

‘Wenn Journalisten an einem Thema recherchieren, kémnen vier
Aspekte den Schwerpunkt ihrer Berichterstattung darstellen:
aktuelle Fakten und Zahlen, die Aussagen eines oder mehrerer
Protagonisten, die Bewertung eines Geschehens - oder die Hand-
lung selbst. Fiir jeden Schwerpunkt gibt es Moglichkeiten der
journalistischen Aufarbeitung:

Geht es vor allem um Fakten, bieten sich Nachricht und Bericht
an. Stehen dem Autor vorwiegend oder ausschliefSlich interessante
O-Téne zur Verfilgung, sollte er unbedingt das Wortlaut-Interview
wihlen. Das Feature erlaubt es, {iber szenische Elemente beson-
ders komplizierte Fakten besser zu vermitteln. Es bedient sich
dabei vor allem im Texteinstieg eines filmischen Mittels, des
Zoom-Objektivs, um exemplarische, anschauliche Beispiele zu
geben, ehe es sich der Metaebene und den komplexen Sachver-
halten zuwendet. Kommentar, Glosse oder Essay, stellen die
These des Autors zu einem Sachverhalf sowie seine Argumente
in den Vordergrund.

Doch nur eine Darstellungsform eignet sich, Handlung autzu-
bereiten: die Reportage. Reportage ist vor allem eines: Filmen mit
Wortern.

Erleben statt erfahren

Der Reporter ist also iiberall dort gefragt, wo die wichtigste Fra-
ge lautet: Wie? Wie konnte das geschehen? Wie genau funktioniert
das? Wenn sich diese Fragen nicht stellen oder zu banalen Be-
obachtungen ebenso banaler Handlungsablaufe fithren, ist die
Reportage die falsche Darstellungsform.

Der Reporter sieht, hort, riecht, schmeckt, tastet ab, was seine
Leser bisher so nicht sehen, horen, riechen, schmecken oder
abtasten konnten, Fr beobachtet ein Geschehen oder er rekon-
struiert es, wenn es nur wenige Augenzeugen dieses Geschehens
gibt, Die Reportage leuchtet von innen aus, was zuvor nur von

aufien beschrieben wurde. Sie lisst erleben, was der Leser zuvor
nur erfahren konnte.

Insofern ist die Reportage die Darstellungsform in den Print- und
Onlinemedien, die dem Dokumentarfilm am Nichsten kommt.
Sie arbeitet mit denselben Elementen. Sie benétigt gute Drehorte
und geeignete Hauptdarsteller {Seiten 5-7), spannende Einstiege
(Seite 8) und eine kluge Dramaturgie (Seite 9-10).

Der Reporter bewegt eine imaginire Kamera durch ein moglichst
bewegtes Geschehen und verfilmt einzelne Szenen. Anschlieffend
begibt er sich in den Schneideraum, um sein Material zu sichten
und zu sortieren. Fakten, Zahlen, die Aussagen von Experten - all
das Material das bei anderen Darstellungsformen im Vordergrund
steht, fiigt er nur dann zwischen die Szenen ein, wenn die Hand-
lung andernfalls nicht verstandlich wiirde. Fiir den Rest gibt es
Kisten, zweite Leseebenen.

Sonderfall Portriit

Es fehlt aus gutem Grund: das Portrit. Falscherweise wird das
Portrit als eigene Darstellungsform betrachtet. In Wirklichkeit
ist es ein Chamiileon, das sich je nach Thema und aktuellem An-
lass verwandelt. Menschen werden nachrichtlich portritiert,
wenn sie plotzlich ins 6ffentliche Interesse dringen (Lebenslauf},
sie werden kommentierend portritiert, wenn sie fiir eine bedeu-
tende Aufgabe auserwithlt werden (meist iiber die These, sie seien
fiir diese Aufgabe geeignet oder ungeeignet), Interviews konnen
sich bestens eignen, den Lesern einen prominenten Menschen
vorzustellen, wenn besonders charakteristisch ist, wie sich die-
ser Mensch duflert, wie eloquent oder plump er ist.

Neben all dem darf die Reportage nicht fehlen. Oft lernt man
Menschen erst {iber ihr Handeln richtig kennen, und nicht tiber
Lebenseckdaten oder Aussagen. Wer einen Menschen in Form
der Reportage portritieren mochte, iiberlegt: Wobei muss ich
diesem Menschen zusehen, wobei thn begleiten, um am besten
zu zeigen, wer und wie er (wirklich) ist? Und wird dariiber un-
weigerlich wieder beim gedruckten Dokumentarfilm landen.

B TIPP

In der Reihe , Journalisten-Werkstatt'' sind unter anderem bishar
erschienen:

Christian Blehrer

Das Feature. 2071, 4,39 Euro.

Die wichtigsten Feature-Typen. Warum das Feature
Beispiele braucht. Wann es sinnvoll einzusetzen ist.
Sieben Techniken, den Leser in den Text zu ziehen.

Simon Kremer

Die Multimedia-Reportage. 2011, 4,99 Euro.

Alles tber sprechende Bilder und ihre unbegrenzten
Erzahlmaglichkeiten. Formen fir eine Slideshow.
Programme und Technik. Dramaturgie und Stilmittel. Die
wichtigsten Regeln fur Foto- und Audicaufnahmen.

Friederike Herrmann

Geschichten erziihlen. 20712, 4,99 Eurc,

Die Erzghlhaltung des Autors bestimmt, wie eine
Geschichte wirkt, Wie man den richtigen Ton trifft und die
Leser in den Bann zieht,
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Die Themen

Nicht jedes Thema eignet sich fur die Reportage. Und so manches
Thema muss erst richtig modelliert werden.

Die Leser einer Zeitung, einer Zeitschrift oder eines Online-
Portals interessiert nur, was ihnen relevant erscheint, was aktu-
ell ist und was kompetent dargestellt wird. Ausgerechnet bei
Reportagen werden gelegentlich alle drei Prinzipien ignoriert. In
den Redaktionen kursierende Begriffe wic .Lesestoff verraten,
dass vom Leser a priori erwartet wird, was dieser nicht ohne
Gegenleistung 7u opfern bereit ist: 7Zeit. Die Tatsache, dass ,Le-
sestoff* besonders gerne in den Ferienmonaten verabreicht wird,
beweist zudem, dass die Reportage vielerorts als Liickenbilfer
herhalten muss, wenn es an Nachrichten mangelt.

Aber auch ein Autor, der allein aus personlichem Interesse in
ein Segelflugzeug steigt oder fur ein paar Stunden hinter die
Kulissen eines Theaters guckt, weil er das Ambiente dort noch
nie erlebt hat, ist weder kompetent, noch liefert er dem Leser
einen aktuellen Anlass oder signalisiert Relevanz. Vor allem in
den Reiseteilen werden private Erlebnisse schamlos als Reporta-
gen verkauft. Was entsteht, sind bessere Schulaufsitze, denen
die Leserforschung katastrophale Quoten attestiert.

Weder ein privates Wiinschdirwas noch das Sommetloch erge-
ben Reportagethemen, sondern allein journalistische Arbeit.
Reportagen entstehen aus dem Bediirfnis, etwas, was alle angeht
oder beschifiigt, besonders genau oder aus einern ungewohnlichen
Blickwinkel zu betrachten und zu erleben.

Reportagen antworten auf ein latentes Bediirfnis der Leser, nicht
des Autors. Sie sollten Themen aufgreifen, die in der Offentlich-
keit diskutiert werden, anstatt Uberraschungsbesuche bei Polizei,
Feuerwehr, Krankenschwestern oder Bickermeistern abzubilden.

In vielen Regionalzeitungen herrschi die Unsitte, irgendwelche
Bewohner des Erscheinungsgebietes heimzusuchen, um ihnen
bei irgendwelchen Titigkeiten zuzusehen. Allenfalls sehr kleine
Auflagen und das Bestreben, jeden Leser jihrlich einmal nament-
lich in der Zeitung zu erwithnen, rechtfertigen solches Vorgehen.

Themen, die alle angehen

Je grifer die Auflage, umso kleiner wird der gemeinsame Nenner,
der alle Leser verbindet. Und je kleiner der gemeinsame Nenner,
umso wichtiger wird die Prizision bei der Themensuche.

Themen, dije alle verbinden, sind Themen, die bei allen Gefithle
auslosen: Naturkatastrophen, Gewalt, Sexualitiit, Familie, Reli-
gion, Tod.

Themen, die alle verbinden, sind Themen, mit denen jeder
unmittelbar Bilder und Wissen verkniipft: Der Untergang der
Titanic, der Zweite Weltkrieg, der Concorde-Absturz, der Angriff
auf die Twin Towers, der Tsunami in Siidostasien, die Atomka-
tastrophe von Fukushima. Auch Olympische Spiele, Faftball-
Weltmeisterschaften, das RTL-Dschungelcamp, oder die Twilight
Saga losen sofort Bilder aus.

Boulevard-Medien und die Vermischtes-Seiten der grofien’
Tageszeitungen bedienen fast ausschlieflich Themen, die bei den:
Lesern heftige Assoziationen auslosen. Und sie werden sehr gut.
gelesen. 5

Grofie Themen verkleinern, kleine vergrofiern
Wer gute Reportage-Themen sucht, wird so fiindig. Wenn die:
besten Fuftballer dexr Welt um den Titel spielen, interessieren sich®
die Menschen plotzlich auch fiir die pakistanische Kleinstadt, in’
der uater erbarmlichen Bedingungen fast alle Fufibille dieser.
Welt produziert werden. Sobald im Januar B-Promis auf RTL in:
Kakerlaken baden, ist der értliche Kammerjiger eine Reportage,
wert. Die Katastrophe von Fukushima veranlasste ein Fernseh-.
team, einen jungen Mann zu portritieren, der sich weigert, die
Todeszone zu verlassen, um so der Wissenschaft zu dienen. Und
der Start der Twilight Saga war Anlass filr Reportagen iiber das
Leben in den Indianer -Reservaten am Drehort im US-Bundessta

Washington. ;

Umgekehrt kann aus einem personlichen Interesse doch noch
ein geeignetes Thema werden, wenn der Autor es mit den grofie
Themen zu verkniipfen weifb:

Wer gerne iiber einen Schwimmlkurs im heimischen Hallenbad
schreiben mochte, tut dies am besten wihrend der Olympischen
Spiele, wenn alle tiber das Malheur der deutschen Schwimrmer
lamentieren.

Wer gerne mal in die Kanalisation seiner Stadt hinabsteiget
méchte, tut dies am besten, went anderswo eine Uberschwem:
mung eine grofie Stadt zu verseuchen droht, eine Rattenplage
herrscht oder von wilden Orgien im Untergrund berichtet wird

Und wer einen drtlichen Kinderbuch-Autor vorstellen mochte
wartet am besten einen runden Geburts- oder Todestag von Astrid
Lindgren oder einer anderen Grofe der Szene ab. Dann flimmer
Pippi Langstrumpf iiber alle TV-Kanile. Und dann werden sic
die Leser auch fiir einen schreibenden Nobody aus der Nachbar
schaft interessieren.

Im Prinzip gilt: Jedes Thema kann einen geeigneten Stoff fu
eine Reportage ergeben, wenn die Relevanz fur die Offentlichke
sichtbar gemacht wird, wenn Briicken geschlagen werden zu de
Themen, die alle angehen und beschiftigen. Im Notfall helfe
sogar Superlative (,,der Grofte®, ,,der Reichste) oder Exklusive:
(,die Erste”, die Einzige “) ein lauwarmes Thema zu erhitzen.
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Die Rec¢herche vor Ort

Reporterzeit verschlingt Spesen und Ressourcen. Deshalb ist vor Ort tabu,
was sich auch im Netz oder telefonisch recherchieren lasst.

Das hiufigste Argument, weshalb die Reportage ein Schattendasein
fristet, lautet: es fehlt an Zeit. Zeit, Reporter hinauszuschicken,
Zeit ordentlich zu recherchieren, Zeit einen langen Text zu schrei-
ben und ihn verniinftig zu redigieren. Ein Argument, das sich
schwer widerlegen ldsst. Ein Argument, das einer Kapitulation
gleichkommt. Und doch: ein Scheinargument. Denn viele Repor-
tagen bleiben ungeschrieben, weil es am Zeitmanagement hapert,
nicht an der Zeit. Drei Fehter gilt es unbedingt zu vermeiden, wenn
die Reportage jene hervorragende Rolle spielen soll, die ihr die
Leserforschung insbesondere bei der Wiederbelebung der Print-
medien zuschreibt.

Fehler 1: Spontan losfahren

Eine Reportage konzipiert sich nicht am spéten Vormittag, um
zwei Stunden spiter druckreif vorzuliegen. Und es muss auch gar
nicht sein. Fast immer kommen Reportagen im Schlepptau von
Nachrichten daher, als deren Vertiefung, als deren Ausdifferen-
zierung, als deren Ubertragung ins Lokale oder in ein anderes
Ressort. Weshalb nicht einen Tag warten und zunichst der Aktu-
alitidt mit anderen Darstellungsformen gerecht werden? Als etwa
in London das Superhochhaus ,, The Shard” erdffnet wurde, war
das ein schines Feature fiirs Vermischte. Eine Reportage iiber den
Menschen, der in der hochstgelegenen Wohnung im Erscheimings-
gehiet lebt, konnte durchaus noch einen Tag warten. Woméglich
genug Zeit, sich vorzubereiten, die erforderlichen zwei Stunden
freizuschaufeln und eine Mustration vorzubereiten, die das Lon-
doner und das heimische Hochhaus nebeneinander zeigt.

Viele Themen lassen sich sogar mit deutlich grofierem Vorlauf
planen. Groflereignisse, bedeutende Jahres- oder Gedenktage,
Kinopremieren, Quotenrenner im Fernsehen — all das kann Wochen
und Monate zuvor in Reportage-Ideen geformt und anrecherchiert
werden. Die Krimireihe ,, Tatort™ etwa greift hiufig Themen auf,
die auch im Lokalen von Bedeutung sind. Dort geht es um Alten-
pflege, die Niste niedergelassener Arzte, um die Aleviten, um die
Strahlengefahren der Mobiltelefonie. Wer frithzeitig weif}, welches
Thema der ,, Tatort” aufgreift, kann recherchieren, lange bevor das
Therma fiir TV-Konsumenten und Leser aktuell wird. Er kann auf-
wendige Recherchen also iiber Tage oder Wochen verteilen. Es
empfiehlt sich — etwa mit dem ,,Jahresplaner” von journalismus.
com — regelmifig auf Themensuche fiir Reportagen zu gehen: fiir
Redakteure Pflicht, fiir Freje wirtschaftliche Notwendigkeit.

Fehler 2: Live telefonieren

Vieles, was Reporter in der Eile am Rechercheort tun, hiitten sie
bequemer, schneller und vermutlich ertragreicher am Telefon
erledigen kénnen. Dazu zahlt vor allem: Fakien abfragen. Wer sich
unvorbereitet auf den Weg macht, kann vermutlich gar nicht

anders, als vor Ort seine Wissensdefizite in ausfithrlichen Interviews
mit Pressesprechern oder anderen Befugten zu beseitigen. Das
Problem dabei: So entstehen nie und nimmer Reportagen. So
entstehen keine bewegten Bilder, keine Szenen. So kommt der
Leser niemals in die Innenperspektive Handelnder, sondern muss
als auf der Metaebene Betrachtender und Bewertender verharren.
Also dort, wo er sich bei anderen journalistischen Darstellungs-
formen auch befindet. Reportage, das Kino im Kopf, entsteht nicht,
wenn Menschen {iber etwas sprechen. Sie entsteht, wenn Menschen
miteinander sprechen oder noch besser: handeln.

Eine Faustregel lautet deshalb: Mindestens zwei Drittel der An-
wesenheit vor Ort gelten der sinnlichen Wahrnehmung. Der stil-
len Beobachtung. Am besten, der Autor iiberlegt sich, wen er
wobei filmen wirde, wenn er eine Kamera mit sich fithrte. Welche
Szenen, welche Handlungselemente die Leser am besten teilhaben
lassen an einem interessanten Geschehen. Was der Autor nicht
erlebt hat, wird in seinem Text auf jeden Fall fehlen. Was er nicht
weilk, kann er sich notfalls spiiter am Telefon erkliren lassen.

Fehler 3: Planlos durchs Geschehen treiben
Kaum zu glauben, aber es gibt Reporter, die sagen: ,,Wenn ich
mich vorbereite, bin ich voreingenommen. * ¥s gibt Reporter, die
glauben, dass die Suche nach einem geeigneten Protagonisten
(siehe Seiten 6-7) und ein paar der Ortsrecherche vorausgehende
Uberlegungen zur Dramaturgie {Seiten 8-9) ihrer Intuition, ihrer
Kreativitit im Wege stiinden. Doch vor allem unter Zeitdruck
wird der Verzicht auf derlei Uberlegungen vorwiegend zu einem
Ergebnis fithren: zu einem Text aus einer mehr oder weniger
verklemmien Ich-Perspektive (,man®, ,der Betrachter®, ,der
Gast®, ,,der Fremde®) und damit zu grofierer Distanz zum Eigent -
lichen, zum authentischen Geschehen, zu den wahren Protago-
nisten und deren Handeln.

Wer als Reporter vor Ort vor allem mit sich selbst beschiftigt ist,
wird notgedrungen tiber sich selbst erzihlen. Wieso beginnen so
viele Reportagen mit Sitzen wie: , Dienstagmorgen, 6 Uhr™?
Wieso steht da so oft: ,, Wir treffen uns in einem Café in Berlin
Mitte®? Wieso wird in Reportagen so viel geraucht und Espresso
getrunken, mit dem Taxi gefahren oder sinnierend aus dem Fen-
ster geschaut? Wieso werden ganze Sitze geschmunzelt und ge-
lacht? Weil ein Autor, der nichts Authentisches erlebt hat, zu-
riickgeworfen ist auf das ,,Making of*, um wenigstens zu ein paar
bewegten Bildern zu kommen. Er wird dem Leser mitteilen, dass
er frith aufstehen musste fiir seine Recherche, er wird dem Leser
sagen, wann er wo zum Interview safs, ja sogar, wenn sein Gast
15 Minuten zu spit kommt, muss das der Leser erfahren. Als
witrde es irgendjemanden interessieren, wenn ein Autor mal ein
paar Minuten warten muss.
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Der Cast

Fine Reportage steht und fallt mit ihren Protagonisten. Sie bestimmen die Perspektive,
sie tragen die Handlung. Sie faszinieren die Leser, sogar, wennsie ,ich” heiften.

Reportagen schreiben heifst auch: Geschichten erzdhlen. Sparmende,
bewegende, emporende, traurige Geschichten. Solche Geschich-
ten, das wissen wir seit Kindestagen, werden getragen von ihren
Protagonisten. Von deren Bestreben oder Fehlverhalten, deren
Erfolgen oder Scheitern. Der Held einer Geschichte ist einer, der
Grenzen iiberschreitet oder iiberschreiten machte, einer, dessen
Lebenslage nicht mit dem fibereinstimmt, was €x sich vom Leben
erhofft, einer, der Probleme hat und sie losen mochte, einer, der
dies schliefSlich schafft oder daran scheitert. Kurzum: Der Held
einer Geschichte bewegt sich.

Der Film ,,Ziemlich beste Freunde®, der im Jahr 2012 im Kino
Furore machte, bietet den Zuschauern zwei Protagonisten: Da ist
Philippe Pozzo di Borgo, der an seinen Rollstuhl gefesselte und dem
Leben zynisch gegeniiberstehende Aristokrat. Und da ist Driss, ein
aus dem Gefingnis entlassener, junger Afrikaner aus der Pariser
Banlieue, den ey zu seinem personlichen Diener macht. Wer beide,
einer wahren Begebenheit nachempfundene Figuren vergleicht,
wird schnell zu dem Ergebnis kommen, dass Driss die cigentliche
Hauptfigur ist. Denn er tiberschreitet tiglich die Grenze zwischen
seiner Welt und der des Aristokraten. Er muss sich immer wieder
iiberwinden einzutauchen, in eine Welt, die er zundchst mit Ab-
scheu sieht. Sein Gegeniiber wird dagegen erst gegen Ende des
Films eine Grenze iiberschreiten, nimlich die zuriick zu einer
positiven, lebensbejahenden Haltung, ausgelést durch eine von
Driss arrangierte Liebesgeschichte. Zudem ist Driss weitaus mo-
biler. Seine Bewegungen, die verschiedenen Orte, die er aufsucht,
ziehen das Auge des Zuschauers an, wiithrend Philippe Pozzo di
Borgo wegen seiner Querschnittslihmung nur einen sehr geringen
Aktionsradius hat.

Filme, vor allem dokumentarische, zeigen, worauf s auch bel
der Suche nach dem Cast einer Reportage ankommt. Sie kdnnen
sich nicht verlieren in langen Monologen eines Entscheidungstrd-
gers, sie konnen sich nicht reduzieren auf das Bestreben des Re-
gisseurs, ein paar gute Interviews zu fithren. Sie brauchen, das
liegt in der Natur des Mediums, bewegte Bilder. Und die Macher
werden nicht eher nthen, bis sie Protagonisten gefunden haben,
die ihnen diese Bilder liefern.

Die Eigenschaften der Hauptfigur

Was immer das Thema einer Reportage ist — es lohnt sich zu fragen:
Wer unter all den authentisch Handelnden vor Ort nass angesichts
der auslosenden Nachricht die groften Probleme 1osent Wer ist
physisch so mobil, dass seine Innenperspektive die Verfilmung auch
der niiheren Umgebung erlaubt? Wer kommt mit moglichst vielen
anderen interessanten Personen in Kontakt oder ins Gesprich?
Natiirlich gibt es Menschen, die sind per se interessant. Sobald der

Name eines Prominenten fillt, horchen die Menschen auf, weil sie
ihn kennen, weil es Bilder gibt, die sie sofort wachrufen kémmen.
Je berithmter ein Mensch, umnso weniger wichtig wird, was er treibt.
Doch vor allem der Umkehrschluss gilt: Je weniger berithmt einer
ist, urnso mehr muss ihn sein Treiben inferessant machen.

Deshalb darf es gerade in einer Reportage ohne VIPs auf keinen
Fall dem Zufall iiberlassen werden, wer vor die imagindre Kamera
tritt. Nehmen wir den Fall, dass ein Lokalchef darauf besteht, der
Volontir mége ein paar Stunden im 6rtlichen Krankenhaus ver-
bringen. Gerade jetzt, da auf den ersten Blick kein Thema sichtbar
wird, kommt es auf den Cast an. Im Krankenhaus gibt es Chefirzte
und normale Arzte. Es gibt Krankenschwestern, deutsche und
bosnische, die bald abgeschoben werden. Es gibt Mitllmanner und
Koche. Es gibt fest angestellte Fotografen, die, um Klagen zu ver-
meiden, Operationen festhalten. Wenn der Autor vor seinem Orts-
termin mit der Klinikverwaltung plandert, stolkt er womoglich auf
den Hinweis, dass in der Kinderabteilung Klinikclowns auftreten.
Oder er erfihrt, dass der Chefarzt nach 37 Jahren nichste Woche
seinen letzten Arbeitstag hat. Und so kénnte sich iiber das Casting
doch noch ein Thema finden, Uberhaupt nicht zufillig, sondern
durch journalistische Sorgfalt.

Gegenspieler erzeugen Spannung
Aus dem Kino (siehe auch hier: ,, Ziemlich beste Freunde®) ist das
Prinzip vertrant, es scheint zur Formel fiir Spannung geworden zu
sein: Wo ein Hauptdarsteller, da ein Gegenspieler. Freunde haben:-
Feinde, Unternehmer haben Konkurrenten. Dem Boss steht der
Betriebsratsvorsitzende gegeniiber, dem Staminspieler der Reservist
Im Kino ergeben Morder und Kommissar, Bosewicht und James
Bond eine ebenso symbiotische Kombination wie die Geliebte und
ihre Rivalin. Wer beim Casting Erfolg hatte, sollte im nachsten Schritt
daher fragen: Hat mein Hauptdarsteller natiirliche Feinde? Und
wertn nein, hat er wenigstens einen Freund, mit dem er unzertrenn
lich verbunden ist?

Mit Gegenspielern, die sehr wohl auch Freunde sein kénnen, kann
zusitzlich Spannung erzeugt werden. Ein Beispiel: Im Landkrei
hilt ein Schamane regelmifsig Rituale ab. Die Figur, der Schauplatz, :
die Handlung sind vorgegebern. Schamanen haben an sich etwa
Reizvolles, der Protagonist iiberschreitet eine Grenze (ins Esoterische
und er ist physisch beweglich fiir den Blick der Kamera. Selbst del
aktuelle Anlass fiir eine Reportage besteht. Aber reicht die Spannung
Entstehen kénnte sie durch einen Termin beim ortlichen katholische
Pfarrer. Dessen Meinung, dessen Reaktion, dessen Predigt, vielleicht:
dessen persénlicher Besuch schaffen Kontrast. Bei einer Zeitung i
Norddeutschland planten die Kollegen eine Reportage ither den;
srtlichen Schliisseldienst. Auf den ersten Blick: stocklangweilig.
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Ganz anders, als die Zeitung den besten Mann vom Schliisseldienst
ineinen Wettkampf bat mit einem soeben entlassenen Einbrecher.
Als der Redakteur die Zeit stoppte und herausfand, wessen Technik
die bessere war.

Zu viele Nebenfiguren storen
Die Zahl der Personen, die in einem Text auftreten, sollte so gering
wie moglich bleiben. Jeder Name, jedes beschriebene Detail (wie
Kleidung, Alter, Familienstand), muss vom Leser hochgerechnet
werden auf eine Perstnlichkeit. Der Leser muss visualisieren, ein-
ordnen und in Szene setzen auf der Basis weniger Informationen,
Kleiner Skizzen, die der Text ihm liefert. Deshalb gilt: Niemand, mit
dem der Autor withrend einer Recherche gesprochen hat, hat allein
deshalb ein Recht, in der Reportage aufzutauchen. Zusitzlich zur
Hauptfigur und zo ihrem mdglichen Gegenspieler kommen mur jene
Personen ins Bild, die in der erzihlten Geschichte eine tragende
Rolle spielen. Personen, die fehlen wiirden, wiirde man sie entfernen.
Dabei ist aus Griinden der Fairness und der Logik auf eine gewisse
Symmetrie zu achten. Adjutanten, Lebensgefihrten, Kinder, Freunde
- sie alle sollten beiderseits vorkommen, es sei denn, es geht gerade
darum zu zeigen, wie ein einsamer Mensch einer ganzen Maschi-
nerie gegeniibersteht.

Das Kaleidoskop

Es gibt Reportagen, in denen nicht Menschen, sondern eine Stadt,
ein Prozess oder ein Phinomen die Hauptrolle spielen. In solchen
Fallen greifen Autoren manchmal zur Technik, die Hauptfigur in
Facetten zu zerlegen, aus mehreren Personen einen Uber-Typus zu
konstruieren. Geht es in einem Text zum Beispiel um das unertrig-
liche Betriebsklima in einem Unternehmen, kénnten einige Men-
schen, die die Situation jeweils auf sehr unterschiediiche Weise
erleben, nacheinander vorgestellt werden, jeder in einem eigenen
Kapitel.

Die , Mittelbayerische Zeitung® nutzte im Winter 2012 das Kalei-
doskop, um zo zeigen, wie unterschiedlich sich Marktleute vor dem
Februarfrost schittzen. Und sie fand den Hightech-Mann (mit vielen
Heizstrahlern}, den Kleidungsprofi (mit zahlreichen Textilschichten),
den Redseligen {mit viel Bewegung und Korpersprache), den Trot-
zigen (der die Kilte einfach ignorierte) und den Liebhaber der Wiir-
me von innen (bevorzugt durch Obstler).

Jedem widmete sie einen lingeren Absatz und ein Foto — am Ende
war die bunte Vielfalt des Marltes viel besser dargestellt als durch
einen einzigen Protagonisten, der woméglich in endlosem O-Ton
tiber die Kilte geklagt oder auf besseres Wetter gehofft hitte.

Beim Kaleidoskopist ein Teaser oder ein erster Absatz empfehlens-
wert, der alle Protagonisten gemeinsam vorstellt, der mitteilt, was
der Autor mit seinem Personal bezweckt.

£ Pl by Michael Mocrs

The story of a 1ehel & his milce

Zwei ,ich"-Autoren, die es in sich haben: Michae! Moore (,‘Roger and me") und
Morgan Spurlock (,,Supersize me").

Das Problem mit dem ,,ich”

Ein erster Satz aus der ,.Stiddeutschen Zeitung™ vom 25. Juli 2012:
»Uwe Laufenberg ist etwas zu frith gekommen zum Treffen beim
Italiener Bepi in der Breiten Strafie, die so breit nun auch wieder
nicht ist.” Was der Leser nun weif3? Dass sich ein gewisser Bepi
vermutlich diebisch freut tiber so viel Werbung in einer grofien
Zeitung. Und dass der Autor eine gréfiere Rolle spiclen wird in die-
sem Text. Immerhin ist es ihm den Finstieg wert mitzuteilen, dass
seine Portritigur vor ihm am verabredeten Ort war. Und so folgen
nochin den ersten Zeilen: ,,... hinter der man Laufenberg erst einmal
suchen muss®, ,,irgendwann denkt man sich: ...”, ,,man kénnte nun
sagen...”. In Zeile 42 ist es dann so weit: ,,Uwe Laufenberg, 51, sitzt
mittlerweile vor dem Italiener und trinkt einen Cappuccino (...).“
Was fiir eine Enthiillung! Selbstverstindlich hat all dies nichts za
tun mit dem Thema — der Entlassung des Kolner Opernintendanten.

Spiitestens seit, ausgeldst durch den entzogenen Fgon-Erwin-
Kisch-Preis im Jahr 2011, jede Art von szenischer Rekonstruktion
in Frage gestellt wird, lebt eine langweilige, autorenfokussierte
Erzéhlweise wieder auf, die den Leser mit Cappuccino und Latte
Macchiato traktiert, mit Verspitungen und Verfrithungen, mit
Nobelitalienern oder Szene- Cafés, nur weil der Autor dort auf der
sicheren Seite ist, was die Glaubwiirdigkeit seiner Szenen betriftt.
Dass diese Szenen in aller Regel wertlos sind, dass sie weder Er-
kenntnisse bescheren noch relevante Handlung vorantreiben, wird
von den Puristen leider tibersehen. Ergebnis ist eine Inflation des
Wortchens ,,man”, weil es zu einem ehrlichen ,,ich“ nun auch wie-
der nicht reicht bei so wenig Relevanz fitrs Geschehen,

Wie in der Literatur kann der Ich-Autor auch im Journalismus
Vorzilge gegentiber anderen Hauptdarstellern haben. Und danm ist
nichts gegen ihn einzuwenden. Sollte der Autor in seine eigene
Geschichte als unentbehrlicher Handelnder einbezogen sein oder
werden (etwa, indem er versucht, den Chef von General Motors zur
Rede zu stellen), sollte er auch explizit auftreten. Sollte er sich an
Lesers Stelle einer ungewdéhnlichen Erfahrung aussetzen (etwa,
indem er sich einen Monat lang ausschliefilich bei McDonald’s er-
nithrt), wire er eine Art Medium, das als Identifikationsfigur besser
taugt als jeder andere. Und auch jene Ich- Autoren, die mit versteck-
ter Kamera ihre Aufkldrungsarbeit in Kinderfabriken verfilmen,
machen dem Leser ein Identifikationsangebot, das keine andere
Figur iibertreffen kann: als Voyeure hautnah bei einem kriminellen
Treiben zuzusehen.

All dies sind Beispiele aus dem Dokumentarfilm, und nie wiirde
sich der Autor in diesen Fillen hinier einer Maske verstecken oder
nur als Schatten auftreten. Das aber tut ein Autor, der das ,,ich®
meidet und zum ,,man” greift. Kein Leser identifiziert sich mit einem
wman®. Und keiner wird 42 Zeilen lang ausharren, bis ein ungedul-
dig wartender Autor endlich zu seinem ersehnten Interview kommt.
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Die Dramaturgie

Wie im Dokumentarfilm macht erst die Montage aus einer gelungenen
Recherche eine gelungene Reportage. Dabei gilt: , Kill your Darlings!”

Dreierlei Stoft

Wer fertig ist mit seinen Recherchen fiir eine Reportage, sitzt nor-
malerweise auf einem Berg an Material. Da sind zunéchst die selbst
erlebten Szenen, also all das, was der Autor personlich in einer
Stunde oder auch wihrend einiger Tage beokachtet hat. Zuweilen
wurden diese Szenen auch tiber einen lingeren Zeitraum hinweg
gesaminelt, als etwa ein Reporter der ,,Bild am Sonntag™ ein Jahr
lang an simtlichen ihm zuginglichen Preisausschreiben teilnahm
und dann eine Reportage schrieb unter dem Titel ,,Mein Jahr als
Gliicksritter* (16. Januar 2011). Ob Langzeitstudie oder Stippvisite
vor Ort: aus perstnlich Erlebtem allein wird kaum je eine vollkom-
mene Reportage entstehen.

Auch Reportagen brauchen Fakten und Zahlen, sie brauchen eine
Metaebene, dhnlich dem, was im Dokumentarfilm der Sprecher
leistet oder der gelegentlich zitierte Experte. Kurz gesagt: Sie brau-
chen Moderation. Denn nicht alle Bilder sprechen fiir sich. Kaum
eine Handlung, so faszinierend sie auch sein mag, kommt ohne
Erklarungen aus. Deshalb sollte ein Reporter moglichst vieles zum
Kontext seines Themas wissen, bevor er sich an den Ort eines Ge-
schehens begibt. Wer im Lokalen eine Reportage iiber die Restau-
rierung einer Kirchenorgel schreibt, sollte auch wissen, in welchem
tiberregionalen Zusammenhang seine Geschichte sieht. Wissen, wo
die gréten Orgeln stehen, wo die besten Orgelbauer ausgebildet
werden. Er sollte sich vertraut machen mit den Spezifika dieses
Berufs. Ebenso wichtig sind {moglichst vorab recherchierte) Fakten
zur Vita der wesentlichen Protagonisten.

Nicht zuletzt aber leben Reportagen von einer Technik, die ins
Gerede gekommen ist in den letzten beiden Jahren: Die Rekonstruk-
tion nicht selbst erlebter Szenen. Das Problem, so heftig (und schein-
heilig) diskutiert anlisslich des 2011 aberkannten Egon-Erwin-
Kisch-Preises (René Phster: ,,Am Stellpult*), kann hier nur bertthrt
und selbstverstindlich nicht final geklirt werden. Es ist allerdings
nachweislich so, dass viele Gewinner des Egon-Erwin-Kisch-Preises
vor René Pfister unbeanstandet nutzten, dass ganze Generationen
von Dokumentarfilmern mit nachgestellien Szenen arbeiteten (mit
dem sogenanmnten +Reenactment®) und dass selbst Gerichte bei
Indizienprozessen nichits anderes tun, als mit gesundem Menschen-
verstand zu sammeln, was zu einem authentischen Bild und in der
Folge zu einem (hoffentlich) gerechten Urteil fiihrt.

Wichtig ist, dass der Autor nicht nur seinem Protagonisten vertraut,
dass er weitere, glaubwiirdige Quellen findet und prizise nach den
Abldufen befragt. Dass er Film- und Bildmaterial, Presse- und Po-
lizeiberichte auswertet, dass er einen Schauplatz vergangener Er-
eignisse moglichst selbst inspiziert. All dies tat zum Beispicl ein
Autor des ,SZ-Magazin*“, als er in einer Reportage (,,Fine Sekunde
nur®/Heft 52, 2008) einen Mord in einem Berliner Park rekonstru-
ierte. Und er tat es zn Recht.

Auf keinen Fall aber darf der Autor Erdachtes hinzufiigen, um
einer Szene mehr Kolorit zu verlethen. Am 10. Juli 2012 schrieb
Heribert Prantlin der ,,Siiddeutschen Zeitung” iiber den Prisidenten
des Verfassungsgerichts Andreas Vofikuhle: , Eine Einladung bei
dem kinderlosen Juristenpaar {...) beginnt in der Kiiche: Der eine
Gast putzt die Pilze, der andere die Bohnen, der dritte wiischt den
Salat (...). Jeder hat seinen Part, jeder hat was zu schnippeln, zu
sieden und zu kochen. (...} VoRkuhle selbst riihrt das Dressing. Man
ahnt, wie er als oberster Richter agiert.” Bis auf die beiden Schluss-
Sitze beruht diese szenische Passage woll anf Berichten ehemals
Eingeladener, die erzihlt haben dirften, wie es im Hause Vofikuh-
le zugeht. Das Ende aber ist erfunden. Vofikuhle lieff mitteilen, er
mége kein Dressing. Und jenes oman®, das daim letzten Satz etwas
ahnt, tduscht vor, Prantl sei persinlich anwesend gewesen, was
nicht der Fall war. Ohne Dressing und ohne getarnten Ich- Autor
wiire die Passage nicht mehr gewesen als die weit verbreitete (und
sinnvo]le) Technik, iibermitteltes Faktenwissen szenisch darzustel-
len.

Das Spiel mit Szenen und Moderation

Es gibt viele Wege zum fertigen Text. Und, wie der Schweizer Schreib-
forscher Daniel Perrin festgestellt hat, viele holprige Wege. Vor allem
die Drauflos-Schreiber, jene Auioren, denen ein leerer Bildschirm
ein Graus und jede Art von Planung Quilerei bedeutet, werden viel
Zeit im Schreibprozess selbst verlieren, beim Nachdenken, Um-
schreiber, Streichen, Verschieben. Ein einfacher Trick hilft Ordnung
ins kreative Chaos zn bringen und mit einermn Plan ans Werk zu gehen:
Ali den gesammelten Stoff auf Karteikarten zubannen. Rote Karten
fiir die Szenen (erlebte wie rekonstruierte) und weiffe Karten fiir die
Moderation. Wenige Stichworter reichen aus, um ganze Absitze zu
skizzieren. Im Fall der Kiichenszene bei Herjbert Prantl stiinde auf
einer der roten Karten: , Kochen mit Gisten®. Auf einer weiflen
Karte stiinde zum Beispiel: ,Berufsvita Volkuhle™.

Bei der Montage der Reportage gilt spiter eine unumstofliche
Regel: Die roten Karten haben Vorrang. Sie dilktieren den Aufbau
des Texts, sie bestimmen, wie viele der weiffen Karten tberhaupt
Platz finden. Erste Faustregel: Je mehr spannende Handlung, umso
mehr Fakten wiinscht und vertriigt der Leser. Zweite Faustregel: In
die Reportage wird nur das an Fakten und O-Ténen hineinmoderiert,
was die Szenen an Fragen aufwerfen. Die dritte: Handlung und
Moderation werden strikt durch Absiitze getrennt. Wann immer die
Protagonisten etwas tun, schweigt der Autor. Sobald der Autor
etwas erklirt, wird die Handlung unterbrochen. Der Filmzuschau-
er vertrigt harte Schnitte, wennsich die Zusammenhinge erschlie-
fhen. Ein Leser auch.

Vor dem Schreiben legt der Autor die Karteikarten vor sich aus:
eine rote, ein paar weifie, wiederum eine rote und so fort. Ex blickt
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auf eine Art Storyboard, dem er im Schreibprozess folgen kann.
Selbst der vorgegebene Zeilenumfang bereitet weniger Probleme,
weil sich planen lisst, was nach einem Drittel oder vor dem letzten
szenischen Absatz erzihlt sein sollte.

Vier Reportagemodelle

1. Die allermeisten Geschichten bestehen wie Sénke Wortmanns
»Deutschland. Ein Sommermirchen” aus einem Handlungsstrang,
Diese Art, eine Geschichte zu erziihlen, kann als lineare Dramatur-
gie beschrieben werden. Sie ist sinnvoll, wenn der oder die Prota-
gonisten einen mit Spannung aufgeladenen Weg gehen. Wenn sie
eine wesentliche Verinderung planen oder erlebt haben, wenn sie
vor einer interessanten Herausforderung stehen oder standen - also
immer dann, wenn sie im Dokumentar-, aber auch im Spielfilm als
Helden tangen. Wer ehrlich ist mit sich und seinen Recherchen, wird
feststellen, dass dies eher selten der Fall ist.

Meist handelt es sich eben doch um Geschichten, in denen ein zwar
interessanter, aber wenig Spannung erzeugender Protagonist seinen
Geschiften nachgeht. Jemand, der weder plant, Grenzen zu tiber-
schreiten, noch vor groften Aufgaben oder Problemen steht. Wie
steht es um den Hundeziichiter, der einfach nur Hunde ziichtet? Den
Bickerlehrling? Die Polizeistreife auf der Autobahn? Spannung
verspricht in solchen Fillen zuweilen das Vorleben der Protagonisten,
also wiederum jene Zeit, in die der Autor nicht persénlich Einblick
nehmen kann und die sich filr Reportagen so schwer rekonstruieren
lasst. Der Autor kénnte dann hin und her pendeln zwischen den
beiden Lebensabschnitten, dem Zuvor und dem Danach.

2. Andernfalls sollte er eine Technik in Betracht ziehen, die im
Dokumentarfilm als Parallelmontage bekannt ist: er sucht einen
zweiten Protagonisten, einen zweiten Handlungsstrang und stellt
sie im Reifiverschlussverfahren einander gegeniiber. Beim Hunde-
ziichter kdnnte das der grofite Konkurrent sein, der ihn bei der
ndchsten Ausstellung erstmals zu besiegen trachtet. Beim Lehr-
ling der kleinen Bickerei ein zweiter Lehrling, der sein Handwerk
in einer Grof3bickerei lernt. Und bei der Polizeistreife moglicher-
weise die parallel erzihlite Geschichte eines langer zurtickliegenden
Arbeitstags zweier Kollegen auf selber Strecke, der spektakulir,
ja gefahrlich verlief. Wieder ein Fall fiir die Rekonstruktion. Wie-

der die Frage nach der Glaubwiirdigkeit von Erzihlungen (auch
aus dem Munde von Polizisten). Aber vielleicht die Chance, aus
einer langweiligen Vorgangsbeschreibung eine spannende Ge-
schichte zu machen.

Auch der Ich-Autor taugt zuweilen als Spannung erzeugender
Kontrast. Wer etwa {iber Fahrkartenkontrolleure schreiben méch-
te, erlebt den Job als Novize mit grofier Beifhemmung vermutlich
viel aufregender als jene geschulten Profis, die einem die Verkehrs-
betriebe fiir eine Reportage aussuchen. Diese kommen zwar in der
Reportage weiterhin vor, aber eben nur als Kontrastfiguren zum
Autor, der erstmals eine Grenze tiberschreitet: In einen U-Bahn-
Waggon zu steigen und laut zu sagen: ,, Die Fahrkarten, bitte!”

3. Eine Sonderform der Parallelmontage stellt die Keilform dar,
Geschichten, deren zwei Handlungsstringe unweigerlich aufei-
nander zulaufen, §hnlich wie bei Hollywood-Romanzen. Der
»Spiegel” hat vor einigen Jahren das Selbstmordattentat einer
jungen Palistinenserin auf diese Weise beschrieben. Fines der
Opfer war eine gleichaltrige Jitdin, Der Text war schliefilich eine
Rekonstruktion der letzten 24 Stunden im Leben beider Frauen.
Wie sie einander Stunde flir Stunde schicksalhaft niher kommen,
um schliefilich aus purem Zufall in denselben Bus zu steigen. In
dhnlicher Dramaturgie liefle sich aber auch die Vorbereitung
zweier Boxer auf einen entscheidenden Kampf schildern. Die
letzten Tage oder Stunden, ein Pendeln zwischen den Lagern, ehe
ein Satz im Futur den Gong zur ersten Runde ankiindigt.

4, Das vierte Modell ist das auf Seite 7 beschriebene Kaleidoskop.
Der Dokumentarfilmer Erwin Wagenhofer hat in den letzten
Jahren mit ,,We Feed the World" und ,,Let’s Make Money* auf
diese Weise die Lebensmittelindustrie und den Finanzkapitalismus
durchleuchtet. Kaleidoskope sind Episodenfilme. Sie gleichen
einem Mosaik, das erst einen Sinn ergibt, sobald das letzte Stein-
chen eingefiigt ist. Besonders komplexe oder abstrakte Themen
eignen sich fiir das Kaleidoskop. Themen, die mit einer oder zwei
Hauptfiguren oder einem einzelnen Handlungsstrang einfach
nicht zu erfassen sind.

WAS MACHT DIE BANK MIT UNSEREM GELO T
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Zwei Episodenfilme stehen dramaturgisch Modell fiir Kaleidoskop-Reportagen: ,\We Feed the World” und , Let’s Male Money*®.
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Der Einstieg
Die Hilfte der Leser steigt binnen drei Sekunden aus. Das richtige Bild und der
richtige Titel kénnen dies verhindern. Aber auch ein gekonnter Einstieg.

Der Hohepunkt

Die grofiformatige Kultur-Zeitschrift . Lettre™ wagte tm Sommer 2012
eine acht Seiten lange Reportage iiber das Reich der Camorra. Aufge-
macht mit einem Schwarzweifs-Foto der Wohnsilos im neapolita-
nischen Stadtteil Scampia und dem Titel ,, Gesetze des Verbrechens®.
Die Maf1a ist gewiss ein Thema, das auch ohne aktuellen Anlass fas-
ziniert, aber ebenso grof} ist die Gefahr, dass ein Autor mit Klischee-
hildern langweilt und sich ein Gefithl einstellt, das sagt: Alles schon
gelesen.

Autor William Langwiesche beginnt mit einem verbliiffenden, be-
fremdlichen Satz: ,Das Eigenartige am Ermordetwerden ist, dass man
kaum damit rechnet.“ Und plotzlich ist da ein Sog in den Text, und
man liest weiter: ,,Selbst in Neapel, wo die kriminellen Clans, die man
insgesamt als ,Camorra’ bezeichnet, in fetzter Zeit wieder offen um
die Kontrolle der Straften kimpfen, wacht kein Opfer an seinem
Todestag in der Erwartung auf, dass es heuie geschehen wird. Der
Mann rasiert sich sorgfiltig, legt seine geliebten Kleider an und die
teure Uhr, und vielleicht umarmt er seine Fran noch fest, ehe er
aufbricht, um sich mit Freunden zu treffen. Hitte er etwas von seinem
Schicksal geahnt, er hitte ihr vielleicht einen Kuss gegeben.

Viele Autoren haben Angst, im Einstieg ihr Pulver zu verschiefsen.
Sie holen weit aus, quilen den Leser mit Banalem oder allzu Vertrautem,
immer in dem Gefithl, ja gleich noch eine grofie Uberraschung parat
zu haben. Doch kaum jemand wird sie noch mitbekommen, diese
Uberraschung. Leser lesen nicht, um sich iiberraschen zu lassen. Sie
lesen, um eine Erwartung befriedigt zu finden, meistens ist es die
Erwartung, die der Autor im Einstieg aufgebaut hat. Indem er mitten
ins Geschehen ziclte, anstait weit ausholend, chronologisch darauf
Zuzusteuern.

Der Wendepunkt

Das Seltsame an der Chronologie ist, dass jeder sie langweilig findet
und fast jeder sie nutzt. Der Halbsatz ,,schon die alten Griechen®
reicht aus, um eine Audienz in ungliubiges Gelichter zu versetzen,
sobald sie aber selber am Schreibtisch sitzen, begegnen Autoren den
alten Griechen durchaus wohlwollend. Dies hat viel mit einem vollen
Notizblock und wenig mit dem Leser zu tun. Es hat viel zu tun mit
menschlicher Frinnerung und wenig mit menschlicher Aufnahme-
kraft. Wer sich rasch seiner Recherchen entledigen méchte, tut dies
entlang seiner Aufzeichnungen und seiner Erinnerung. Wer Leser
fesseln mochte, iberlegt, wie er Aufmerksamkeit, Interesse und
Spannung herstellen kann. Schon die alten Griechen beherrschten
das.

Den einfachsten Trick, iiber einen Fingriff in die Chronologie Aui-
merksamkeit, Interesse und Spanmung herzustellen, zeigt der Do-
kumentarfilm ,,Deutschland. Ein Sommermirchen”. Natiirlich
beginnt Regisseur Sonke Wortmann nicht mit dem Trainingslager

auf Sardinien, das auf der Achse der Chronologie den Einstieg bildet.
Er beginnt auch njcht mit dem Auftaktsieg gegen Costa Rica, das
den Anfang der sportlichen Reise der deutschen Mannschaft wihrend
der Fulsball-Weltmeisterschaft 2006 darstellt. Nein, er beginnt mit
der Kabine nach der Halbfinal-Niederlage gegen Italien. Mit einemn
Haufen eben noch euphorisierter und nun deprimierter Spicler. Und
er macht alles richtig.

Der Wendepunkt als Einstieg. In nichts kulmimiert der Aufeinan-
derprall zwischen Anspruch und Wirklichkeit, Freude und Trauer,
Diesseits und Jenseits mehy als in diesermn Moment. Kein Moment,
keine Szene vermag es besser, die Spannung einer ganzen Geschich-
te auf einen Punkt zu bringen. Der Wendepunkt ist jener Moment,
in dem alles anders wird, in dem sich alles dndert. Und Veriinderung
ist das, was uns an anderen Menschen am meisten interessiert.

Der Anfang-Ende-Kontrast

Im Spiel- wie im Dokumentarfilm markieren die Einstiege oftmals
bereits Anfang und Ende einer Handlung. ,, Titanic” etwa beginnt mit
der Bergung des Schmuclstiicks eiper alten Frau aus dem Wrack und
zeigt gleich darauf dieseibe Frau, wie sie, jung 1md hitbsch, an Bord
geht. Alles weilt der Zuschauer: das Schiff wird sinken, sie wird ither-
leben, es wird woh! eine Liebesgeschichte geben, Und doch weifb er
nichts: Wie wird sie gerettet? Wieso ist sie bei der Bergung des
Schrmckstiicks allein? Zuschauer und Leser, die Fragen entwickeln
anhand dessen, was ihnen der Anfang prasentiert, sind trene Zu-
schauer und Leser. Sie wollen und miissen Antworten finden. Wer in
ciner Printreportage itber ein Unternehmen in der ersten Szene eine
volle, lebhafte Fabrikhalle zeigt und in der zweiten einen einsamen
Menschen, der als Letzter seinen Blaumann abstreift, hat den Rahimen
gesteckt fitr eine Geschichte, die nun durchaus auch mit Uberra-
schungen aufwarten darf.

Die Anmoderation

Meistens beginnen Reportagen szenisch. Das ist richtig, denn das ist
die Stirke dieser Textform. Mit bewegten Bildern fesselt man Leser
besser als mit Zahlen und Fakten. Und doch gibt es Geschichten, in
denen der Autor seinen Film wie im Zeftraffer vorwegnimmt. L Zeit-
Autorin Sabine Riickert belegte 2002 mit ihrer Reportage LDie Mor-
derin® den zweiten Platz beim Egon-Erwin-Kisch-Preis. Siebegann. |
im Stile der guten, alten TV-Ansagerin: ,Fine Frau, die ihren Fhemann -
fiir immer loswerden will, solite ihn nicht téten. Er wird sichin jhre
Triume stehlen. Fr wird ihre Gedanken fesseln, er wird ihr Gewissen -
in Geiselhaft nelmen. Frwird ihr keine Ruhe gbnnen, obwohl sie sich
nach Rube so seht gesehnt hat. Er wird bei ibr bleiben, bis der Tod -
seiner Morderin beide endlich scheidet. Deshalb ist Valerie niemals
so sehr verheiratet gewesen wie heute, da sic Witwe anf eigenen |
Wamsch ist. |
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Die Sprache

Nachrichten informieren, Kemmentare veradrgern oder Uberzeugen.
Reportagen aber sollten vor allem eines: bewegen.

In der Ausgabe vorn 6. Juli 2012 widmete das Magazin der ,,Siid-
dentschen Zeitung® eine 26 Seiten lange Reportage der deutschen
Rockband Rammstein und ibrer Tournee durch die USA. Eine
Reportage, die nachtriglich geadelt wurde durch itberschwing-
liches Lob seitens des Vorsitzenden des ,,Reporterforums® Cordt
Schnibben, Er schreibt: ,,Wer wissen will, wie man als Reporter
eine Story ertebt, ergriindet, erspiirt, statt sie zu recherchieren,
und wie man eine Sprache findet, die so genau ist und so unge-
lesen wie die Sprache seiner Protagonisten; wer erfahren will,
wie man von Details lebt, ohne in ihnen zu ertrinken, und wie
man Beobachtungen gefrieren ldsst zu Gedanken; wer erleben
méchte, wie ein Reporter erzihlend nachdenklich sein kann,
ohne banal zu werden oder feuilletonistisch gequiilt; wer sehen
mdéchte, wie ein Fotograf Bilder macht, gegen die keine Sprache
ankemmt; wer staunen mdéchte dartiber, dass ein Magazin so
drhnen kann wie eine Halle mit 100.000 Watt; wer eine Repor-
tage sucht, die er sich fiber seinen Schreibtisch hingen kann wie
den gekreuzigten Jesus, der schaue sich im ,5Z-Magazin® das
Geschoss von Alexander Gorkow und Andreas Miithe an.*

Allein dieses Lob eines der Grofien der Branche sagt vielesitber die
Sprache der Reportage. ,,Ungelesen® mdge sie sein, frei von Klischees.
Erzihlerisch und nachdenklich, nicht gequilt. Die Leser etwas erle-
benund erfithlen lassen, anstatt sie einfach nur zu informieren. Noch
mehr sagen Passagen aus demn gepriesenen Text: ,, Von unten, aus dem
Keller der Bithne, pfeifen Rauchfontinen durch den Gitterboden, bis
weit hoch an die Decke. Von unten schieffen Flammmen durch den
Gitterboden. Von unten strahlt das Lickt durch den Gitterboden., Auf
dem Gitterboden steht
Rammstein-Singer Till
Lindemann. Er sieht ein
bisschen traurig aus, wie
einer, der aus der Unter-
welt vorbeischant.

—_—

Print-Reportagen werden
wieder mehr und sie werden
langer: Das Magazin der
»Siddeutschen Zeitung®
widmete der USA-Tournee
von ,Rammstein” ganze 26
Seiten,

In dieser kurzen Sequenz ganz zu Beginn wird vieles sichtbar, was
die Sprache guter Reporter auszeichnet. Da ist auf der einen Seite:
pfeifen, schiefsen, strahlen. Und auf der anderen: siehen, aussehen.
Da ist auf der einen Seite die Kraft starker Verben, die es mehr als
alle anderen Wortarten vermogen, das Kino im Kopf der Leser zu
mobilisieren. Und auf der anderen ein Singer, der einfach nur da
steht und vorbeischaut, schwach und zerbrechlich angesichts der
Wucht der Technik, Der Autor schreibt nicht: ,Rammstein setzt
Nebelwerfer ein.” Er schreibt nicht: ,,Rammsteins Pyrotechniker
leisten ganze Arbeit.“ Erist viel ndher dran. So nah, wie es nur mit
starken Verben méglich ist.

Ein Nebeneffelct starker Verben ist eine niedrige Quote an Adjek-
tiven. Wer so schreibt, braucht sie nicht, all diese ,,beeindruckend”,
~faszinierend®, ,,groflartig” oder ,atemberaubend”. Er kann ver-
zichten auf ,,riesig”, ,.gewaltig” oder gar , unbeschreiblich®. Alles
ist beschreiblich, es sei denn, der Autor tut es nicht. Die meisten
Adjektive sind eine Kapitulation vor der Pflicht, genauer hinzuse-
hen. Sie kommentieren ein Empfinden des Autors, anstatt es dem
Leser zu erlauben, selbst zu emphinden. Wer Adjektive sparsam
einsetzt, also nur dort, wo sie den Verben dienen oder Details
ausleuchten, schreibt dagegen Siitze wie: ,,Auf der Bithne eine
Kreatur. Aber auch ein Mann, der leise und wie geschrumpft an
der Poolbar eines Hotels in Phoenix sitzt, iiber seinen Texten, tiber
seinen Zeitungen (...}.“

Wer die Passage aus der Rammstein-Reportage genau liest, wird
auch feststellen, dass sic einer Kamerabewegung folgt, deren Fahrt
immer wieder von unten in die Hishe fithrt, ehe, beleuchtet zunichst
durch Flammen und dann durch Scheinwerfer, der still stehende
Protagonisi sichtbar wird. Erst jetzt setzt der Autor sein Zoom ein
und zeichnet das traurige Gesicht seines Protagonisten. Gute Re-
porter folgen mit Worten einer virtuellen Kamera, sic wihlen eine
Perspektive und behalten sie bei, zumindest, bis der nichste Absatz
einen Schnitt markiert. Sie kennen den Unterschied zwischen einem
»hinein® und einem ,,herein®, sie fithlen, dass es etwas ganz anderes
bedeutet zu schrefben: ,,Die Kinder malten fantasievoll Bilder”, als:
,,Die Kinder malten fantasievolle Bilder*.

Der Autor hat zudem erstaunlichen Mut zur Wiederholung. Vier
Mal fitlt das Wort Gitterboden, ein Graus fiir Deutschlehrer. Aber
so entsteht Fliche. So wichst ein Gitterboden in jene Dimension,
die er tatsdchlich hat. Wie matt es geklungen hitte, wenn der Autor
geschrieben hitte: , Till Lindemann steht auf dem 50 Quadratmeter
grofien Gitterboden.“ Und der Autor wagt es, kreative Metaphern
zu verwenden, die in mancher Redaktion langer Rechtfertigung
bediirfen. Kann man schreiben: ,,... wie einer, der aus der Unterwelt
vorbeischaut®? Kann man iiber einen Bassisten schreiben, dass er
sich ,,schlank und grofs tiber sein Instrument beugt wie eine fleisch-
fressende Pflanze tiber die Beute®? Natiirlich kann man.
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Die Analyse

Die Reportage ,,Der Uberfall” wurde 2011 fur
,iberragende journalistische Leistungen® ausgezeichnet. Hier steht’ weshalb.

Eine Reportage iiber einen Raubiiberfall, wie er hierzulande und
anderswo leider immer wieder vorkommit. Uber einen Uberfall, wie
ihn die Krimiserien auf allen Kanilen zeigen. Ein Text tiber 420 Zeilen,
geschrieben aus der Ieh-Perspektive, mit weit tiber 30 weiteren Pro-
tagonisten. Kann das gutgehen? Im Magazin der ,, Zeit"( Nr.49/2010)
hat Autorin Susanne Leinemann genan dies gewagt und wurde an-
lasslich des Henri-Nannen-Preises 2011 fiir ihre ,,iberragende jour-
nalistische Leistung” mit einem ,,Sonderpreis* ausgezeichnet.

Es ist nicht automatisch von Vorteil, viel Platz zu haben. Mehr als
25.000 Zeichen, zwei Seite-3-Geschichten der ,,Stiddeutschen Zeitung
am Stiick oder gut vier Reportagen in einer ordentlichen Regional-
zeitung. Wenn der Faden reifst, wenn der Leser sich langweilt und
aussteigt, dann bedeutet das bei kurzen Texten wenig. Bei langen ist
es Papierverschwendung. Wihrend ein Autor sich bei kurzen Texten
zuweilen mit der blofien Faszination eines speltakuliren Themas {iber
Wasser halten kann, fithrt bei langen kein Weg vorbei an blitzsauberem
journalistischem Handwerk. Handwerk, das man auch bei kiirzeren
Reportagen beherzigen sollte.

Thema und Darstellungsform

Wie oft lassen einen Meldungen kalt. Fine Kriminalstatistik, die
mitteilt, es habe einen leichten Anstieg an schweren Raubtiberfillen
gegeben? Eine Nachricht dartiber, dass in Afrika eine Hungerkata-
strophe droht? Die Mitteilung, dass irgendwo den Bauern das Was-
ser ausgeht? Alles schon gelesen, alles schon gesehen. Wo immer
Klischeebilder grassieren, wo immer ein Autor davon ausgehen
muss, dass sein Leser schon mit dem bloRen Thema eine Fiille von
Assoziationen verbindet, helfen nur: ungewohnliche Perspektiven

~ DER
UBERFALL

OREI JUGENDLICHE ZIEHEN RAUSEND UND PROGELND
DURCH OIE GROFSETAD?, UNSERE AUTORIN
HAT DEN AUSHALCH DER BEWALT KMARP UGERLEET

Eine aufergewshnliche Reportage:
,Der Uberfall” von Susanne Leinemann, erschienen in der , Zeit".

undd hischste Prijzision. Der fremde Blick, aber auch die Genauigkeit
in der Beobachtung fiihren den banalsten Gegenstand zurfick ins
Blickfeld der Aufmerksamkeit. Im: Journalismus vermag dies keine
Textform besser als die Reportage. Dass tiberfallen wird, wissen wir.
Wie, glauben wir zu wissen. Wie genau, und was vor allem in einem
Opfer vorgeht, das wissen wir nicht. Die Perspektive und das Emp-
finden eines Opfers, aus so grofier Nithe und so priizise verfilmt, das
leisten Klischeebilder in aller Regel nicht. Also liest man. Und man
liest weiter.

Die Recherche

Gerade fiir ,,ich”-Autoren ist es verfiihrerisch zo sagen: Was soll ich
noch recherchieren? Ich habe doch alles selbst erlebt. Ich kenne doch
meine Gedanken. Niemand weif} besser als ich, wortiber ich spreche.
Doch damit erliegen sie einety Irreum. Kein Leser (aufier ein paar Ver-
wandte und enge Freunde) will im Prinzip wissen, was dem Autor so
alles passiert oder passiert fst. Ohne Meta-Ebene, ohne Rahmen, ohne
Ubertragharkeit in die Erfahrungswelt der Leser, werden ,,ich”-Re-
portagen schnell wahrgenommen als das, was sie dann in Wirklichkeit
sind: Erlebnisaufsitze.

Susanne Leinemann verlisst sich nicht auf ihre vermutlich seiten-
schweren Aufzeichnungen. Sie erklirt die Berliner Soziotope (Zeilen
114-125). Sie reflektiert die Griben zwischen Polizei und Justiz (Zeilen
223-231}. Sie referiert tiber den offenen Vollzug (Zeilen 232-243) und
das Jugendstrafrecht (Zeilen 274-287) und sie berichtet dariiber, dass
es 50 etwas wie eine Endstation gibt fiir hoffnungslose Fille, das BoB-
Konzept (Zeilen 361-381). Auflerdem blickt sie immer wieder von
auflen auf ihren Fall, sammelt Zeitungsartikel, studiert Polizeiakten
und Gerichisprotokolle. Wie ein Antor, der gar nicht tiber sich selbst
schreibt.

Der Cast

Und wieder die Frage nach dem ,.ich”. Darf man dariiber schreiben,
dass man Opfer eines Uberfalls wurde? Ist das nicht zu weinerlich?
Fitel gar? Fs gibt sie noch, die Inseln, auf denen der ,,ich®-Autor nichts
zu suchen hat. Aber mehr und mehr setzt sich doch die Erkenntnis
durch, dass er, sofern er sich im Casting gegen die Konkurrenz durch-
setzt, seine Chance verdient. Dic Konkurrenz im Falle Leinemann wire:
jede Frau, die Opfer eines dhnlichen Uberfalls geworden ist. Der Nach-
teil all dieser Geschichten wire: Die Autorin miisste, was das konkrete
Geschehen betrifft, komplett von der Rekonstruktion vergangener
Szenen leben. Sie hitte den Uberfall ja nicht selbst erlebt. Sie hitte den
Gerichtssaal nie betreten diirfen. Wichtige Dokumente wiiren ihr aus
Griinden des Jugendschutzes nicht zuginglich gemacht worden. Aus
all diesen Gritnden und weil die Gewalt in Deutschlands Stadten ein
stiindig latent aktuelles Thema ist, ist die Entscheidung, diese ,,ich®-
Reportage zu schreiben, die beste, die die Autorin treffen konnte.
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" DER
UBERFALL

DRE! JUGENDLICHE ZIEMEN RAUBEND UND PRUGELND

DURCH DIE GROSSSTADT. UNSERE AUTORIN
HAT DEN AUSBRUCH DER GEWALT KNAPP UBERLEBT

Von
SUSANNE LEINEMANN

ine Frau liuft spitabends eine Strafle in Berlin entlang. Es ist kurz nach
23 Uhr, eben war sie noch mit einer Freundin beim Italiener um die
Ecke. Es war ein heiterer Abend, zum ersten Mal konnte man draufien
sitzen nach dem harten Winter. Frithling liegt in der Luft, es ist der
29. April 2010. Auch woanders sizen Giste draufien, man hértabund
zu ein Lachen in der Nacht. Die Frau luft entschlossen den Gehweg
entlang, sie kennt die Strafie gut, es ist der Schulweg ihrer Tochrer, der
Weg zum Kindergarten ihres Sohnes. Dies ist ihr Viertel, Wilmersdorf,
hier lebt sie seir tiber zehn Jahren.

Thre Schritte sind gut zu héren, die neuen Stiefel haben laute

Absitze, der Klang gibt Sicherheit. Die Frau beeilt sich, sie ist ein

bisschen spit dran, um elf Uhs wollte sie zu Hause sein, der Babysiteer
wartet. Schoell auf die andere StraBenseite, die ist zwar erwas dunkler,
aber was soll schon passieren in diesem biirgeslichen Wohnviertel.

Foros
EVA LEITOLF

Plotzlich hére sie dicht hinter sich zwel Minnersdmmen, Sofert
scannt sie die Stimmen, wie es jede Frau tun wirde, Der ceste Ein-
druck ist beruhigend, die Stimmen sind jung, unauffillig. Zwei jun-
ge Minner, unterwegs zu elner Party, denkt sie. fm nichsten Moment

springt der innere Alarm an. Die iiberholen mich nicht, die kleben Zeile

dicht hinter mir. Erwas stimmt hier nicht. Ich muss hier weg, ich muss
schneller laufen. Das Letzte, was sie sieht, sind ihre Stefelspitzen.
Fiifle, die versuchen, zu entkommen. Hier reifft die Erinnerung ab,
Diese Frau bin ich. Spiter wird in der Zeitung stchen: »Frau,
41, iiberfaller: auf der Diisseldotfer Swafie.« Eine Minimeldung, wie
man sie schon hundertfach fiberlesen hat, Frau, 41 — das ist ein Nie-
mand, ein graues Wesen, das nachts durch die Seraflen huschr und
diesmal Pech gehabt hat, Frau, 41 — fast fiberlese ich mich selbst in
der Zeitung. Aber ob ich will oder niche, dies ist jerzr Teil meiner

5
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Einstieg und Dramaturgie

Auf den ersten Blick erzihli Susanne Leinemann eine chronologisch
und linear aufbereitete Geschichte. Da sind der Uberfall {ab Zeile 1}, die
Ritckkehr nach Hause {ab Zeile 32}, Notaufnatume und Krankenhaus
(ab Zeile 75), ihre Zeugenaussagen bei der Polizei (ab Zeile 138), die
Riickgahe ihrer Hausschliissel (ab Zeile 213), die erneute Verhaftung
der Titer {ab Zeile 244), der Prozess (ab Zeile 299), das Urteil (ab Zeile
402),

Chronologisch und linear ist diese Geschichte aber eben nur anf der
Oberfliche. Denn die Autorin schafft es, indem sie immer wieder
wechselt zwischen der [nnenperspektive des Opfers mit all seinen
Angsten und seiner Wut und der Auenperspektive auf das Opfer, das
einfach nur ,.eine Frau® heifst, eine Spannung aufzubauen. Denn da
sind pléitzlich zwei Protagonisten: Jene ,,Frau®, die man kennt, die eine
Strafie entlanggeht und plstzlich itberfallen wird. Und jenes verzwei-
felte, wiitende, zerbrechliche ,,ich” der Autorin.

Wer den Text genau liest, wird feststellen, dass sich die ersten 22
Zeilen wie ein Prolog lesen. Als habe femand den Vorgang aus einem
fahrenden Auto heraus verfilmt. Selbst die Tatsache, dass die Frau sich
zuniichst nicht in Gefahr wihnt, wire an ihrer Kérperhaltung zu er-
kennen. Doch dann kommt Zeile 23, Der Paukenschlag: ,Diese Frau
bin ich.* Und plétzlich beginnt die eigentliche Geschichte aus der In-
nenperspektive, ganz nah, ganz intim. Im Ubrigen hat der Text auch
einen Epilog, die letzten wenigen Zeilen, beginnend mit: ,,Und jetzt
Ist es vorbei? “ Und wieder, nur noch fiir fiinf Zeilen, ist da die Aufien-
perspektive, diesmal der Gerichtsmedizinerin auf ,,eine Frau®.

Neben dieser Spannung zwischen der Aufien- und Innenperspektive
und jener zwischen der Erlebnis- und Erklirungsebene schafft es die
Autorin geradezu stillschweigend, 31 Personen explizit im Text auftre-
ten zu lassen, plus weitere gut zehn, die nicht mit Namen oder Funk-
tion identifiziert werden. Dies ist filr den Leser nur verdaubar, weil
Susanne Leinemann keine dieser Personen {iber das ihnen zustehende
Maf hinaus illustriert. Sie selbst, erfihrt marn, ist nur 1,60 Meter grof,
die Titer ihr alle korperlich iiberlegen. Der Vater eines der Titer, der
als einziger Verwandter zum Prozess erscheint, wird beschrieben mit
Kriicke, einem von der Hirte des Lebens gezeichneten Gesicht und
Knasttitowierungen (ab Zeile 307). Die Krankenschwester, die Erste
Hilfe leistet, kommt ,,ganz in Weif3, wie ein Engel” daher (Zeile 80).
Doch ansonsten begniigt sich die Autorin mit ,,mein Mann“ oder ,.eine
Tugendamtsmitarbeiterin®. Sie gestaltet nicht aus, was irrelevant ist.
Und sie Eisst Personen nur auftreten, wenn sie handeln, wenn die
virtuelle Kamera gar nicht anders kann, als sie zu erfassen.

Fin kleiner Makel vielleicht, dass sie den unglaublich zynischen Satz
eines der Tiiter (,Und? Ist sie tot?*) nur zweimal nutzt {Zeile 160 und
Zeile 211), obwohl der einen hervorragenden roten Faden, ein Leitmo-
tiv darstellt, ja sogar einen Titel wert gewesen wiire.

Geschichie. Ich bin ein Ubecfallopfer. Am 29. April 2010 bricht
um kurz nach 23 Uhr Gewalt iiber mich herein. Hersmungglos,
mirleidlos, maflos.

Als ich zu mir komme, liege ich auf dem Biirgersteig in
meinem Blut, Ich habe keine Ahnung, was geschehen ist. Bin
ich gestiirze? Wo sind die beiden jungen Ménner, denke ich
vollkommen verwirrt, warnm haben sie mir nicht geholfen? Ich
gehe auf alle viere, versuche mich zu orientieren — alles ist un-
scharf, trotzdem erkenne ich die vertraute Umgebung. Meine
Handtasche, keine Ahnung, wo die ist. Mein Gesichy ist nass
und klebrig, Blut, iiberall Blut. Ich versuche aufzustehen, tau-

Zefle
30

Zeile

mele, falle, karn mich mit den Armen abfangen. Die Kinder, 40

denke ich. Tst zu1 Hause alles in Ordnung? Ich muss nach Hau-
se, sofort! Ich fithle keine Schmerzen, wanke wic eine Betrun-
kene tiber die Strafle. Der Biick nach vorn hiilt mich aufreche,
es ist nichr weit, eine Ecke noch bis zu unserem Haus. Es ist so
dunkel, so furchthar dunkel. Auf die Idee, nach Hilfe zu schrei-
en, komme ich nicht.

An unserer Haustiir klingele ich. Der blutige Finger-
abdruck wird noch am Klingelbrert kleben, wenn ich aus dem
Krankenhaus zurtick sein werde, 99 Srufen, ich kdammere mich
ans Gelinder, Florian, der Babysirter, stebt in der Wohnunggtiir.
ch halte die Hinde vors Gesicht. »Schau mich nicht an, schau
mir nicht ins Gesichte, flehe ich, »ich bin gestiirzt.« Alles, was
ich spiire, ist Scham. Die Scham, etwas katastrophal falsch ge-
macht zu haben. Ersraunlich, wie krafivoll der Opfermecha-
nismus greift. Was immer geschehen Ist, bin ich nichr irgendwie
schuld? Dumpf hocke ich danach aef dem Sofa, stiere vor mich
hin. Florian reicht mir ein Handtuch, um das Blut zu stoppen,
urnd sage: »Ich schau mir die Stelfe mal an, wo das passiert ise.«
Nach wenigen Minuten kehrt er zuriick, sagt: »Ich rufe jewst die
Kripo. Ich denke, du bist iiberfallen worden.«

Zeile
50

Zeile
60

Da ist es zum ersten Mal ausgesprochen — {iberfallen, Es
ist der Moment, als mein altes Leben authrt. Heute, nachdem
ich weil}, was ich weiff, denke ich: Wo hast du blof8 ail dic
Jahre gelebe? In Wolkenkuckucksheim, in einet aufgeschiumren
Larre-macchiato-Welt. Da waren zwei junge Manner, warum
haben die mir nicht geholfen? Im Nachhinein muss ich fast la-
chen fiber meine Naiviris. Doch es ist nicht nur Naivitit, es sind
die Spiclregeln meiner Welt: Jung hilft Alt, Stark nimme Riick-
sicht auf Schwach, Minner schlagen keine Frauen zusammen.
Florian, ein echter Berliner Junge, machr sich da keine Illusio-
nen. Ohne thn hitte ich wohbt bis zum Morgengrauen auf dem
Sofa gesessen -- blurend, mit Platzwunden, itber dem Auge ge-
brochener Schidel, gebrochene Nase, abgebrochene Zihne.
Noch weill ich von nichts.

In der neonhellen Notaufnahme des Krankenhauses bin
ich ganz ruhig. Es ise nach Mitternacht. Zu Hause ist alles ge-
regelr — die Oma ist bei den Kindern. Sie wird am nichsten Tag
meinem Mann Bescheid sagen, der ahnungslos auf der anderen
Seite der Erde unterwegs ist, tief in Texas. Eine Berliner Nache-
gestalt tritt in meinen Behandlungsraum, ganz in Weili, wie ein
Engel, nur dass er sich irgendwas greift und es mirgehen st
— Mullbinden, Finwegspritzen? Ich weifl es nicht. Der Penner-
Engel starrt mich an, ich muss spekrakulir aussehen. Zwei
Arzeinnen nihen mich synchron — iiber der Augenbraue und
am Hinterkopf, Die eine toupiert lebevoll um die kakle Wimn-
de herum, damit man die Rasur nicht sieht. Ich bin ihr so dank-
bar fiir diese Geste, doch ich kann kaum sprechen, der Schock,
die Schwellung, die Erschépfung. Als Dank iibergebe ich mich
in eine Nierenschale. Die Anspannung weicht, ich Jasse mich
fallen, Krankenhaus! Hier bin ich sicher.

Zeile
70

Zeile
80

Zaile

Sechs Tage werde ich auf der Station bleiben. Schidel-
Hirn-Trauma zweitens Grades. Schidelbruch dber der Augen-
hishle. Hirnhautriss. Luftblischen sind eingedrungen, es besteht
Infekrionsgefahr. Niemand weil, wic sich die Blumung am Ge-
hirnauflenrand entwickelt, Sollte ich plétzlich doppelt sehen,
schirft man mir ein, muss ich sofort eine Schwester rufen,
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Die nichsten Tage komme ich mir vor wie eine Mumie, Mein Gesicht,
mein Oberlérper sind geschwollen, und ganz tief drinnen, da hocke

Zeile ich, starre hinaus und versuche zu begreifen: Was ist los? Wer waren die

100 Titer? Fast rotgeschlagen wegen einer Handrasche, die Beute 35 Euro,
das Babysitrergeld. Thre Stimmen verrieten mir: jung, mianlich,
deutsch. Eine ziemlich grofe Geuppe von Verdichtigen. Der zuseindi-
ge Polizist, mit dem jch vom Krankephausbere aus telefoniere, klingt
nicht optimistisch.

Im Viertel ist am Tag nach dem Uberfali das Entsetzen grof3.
Der blutverschmierte Tatort liegt am Schulweg zweier Grundschulen.
Auch meine Kinder sind, an der Hand der Oma, wie Hinsel und

. Gretel meiner Blutspur gefolge, die an der Wohnungsdir anfingr.
Zeile ‘Tropfen filr Tropfen, iiber die Treppe, den Biisgersteig, die Kreuzung,
110 Bissie dorthin kommen, wo alles geschzh, zu meinem blutigen Hand-

abdruck am Laternenpfahl, dem anderen an der Bordsteinkante. In
der Klasse bricht unsere Tochter weinend zusammen. Danach weif3
det ganze Schulhof vom Uberfalf.

Um den Schock des Viertels zu verstehen, muss man Betlin ver-
stehen. Natiitlich, es gibt Kriminalivit. Einbriiche. Uberfille. Trow-
dem hat die Stadr viele intakte Kieze; umgrenzt von Ausfallstraffen,
wirken sie wie Inseln. Um den Ludwigkirchplatz liegt ein solcher
Kiez. Man kennt sich, griifit sich, passt aufeinander auf. Probleme

Zeile 18st man durch Reden, viel Reden, manchmal auch mit Geld, be-
12¢  stimmt nicht durch Fiuste. »Die machen unser Viertel kaputte, em-
port sich spiter eine Bekannte -- die, das sind die Titer. Und tatséch-
lich, sie sind von auflen angelandet, an einem U-Bahnhof, der ibnen
nichrs sagre. Ziellos und doch entschlossen sind sie herumgeirrr, an-
getrunken, gewaltbereit, pleite. Dass unsere Wege
sich kreuzten: ein béses Zufall, kg

Es dauert gar niche lange, bis sic gefasst werden,
Zwilf Tage. Da haben sie einen riuberischen Amok-
lauf hinter sich, sechs Uberfille in weniger als mwei

Autorin Susanne Leinemann in ihrem Kiez:

Zeile Wochen. Drei, nicht nur zwei jugendliche Tirer

130 seien es, sagt mein Polizist, »Brandenburger«. So

schwer war es nicht, das Trio anfzuspiiren, denn was

ich als Nachteil empfand, war cin Vorteil: jung und

deutsch. Die meisten Uberfille geschahen im Wed-

ding, da ist dieses Titerprofil rar. Tiicken und Ataber

sind dort der Standard. Ob ich sofost zur Zeugenaussage kommen

kénne! Referat Verbrechensbel#mpfung, Abteilung Jugendgewalt.
Mein Mann, {iberstiizze aus den USA hergereist, fibrt mich hin.

Wir sirzen auf dem Flur des Prisidiums auf einer Holzbank und

Zeile warren. Da 6ffnet sich eine Tlir, ein schiaksiger junger Kerl wird, die

140 Hinde hinter dem Riicken gefesselt, von zwei Beamren auf den Gang

gefithrt. Obwohl ich ihn nicht erkenne, weif} ich, der gehérte dazu.

Er muss an uns vorbei, Jerzr enrdeckr er uns, doch mich, die ich mit

zwei blauen Augen dort sitze, beachtet er nicht. Er starrt meinen

Mann an. Der Blick ist nicht dumpf — sondern fast kindlich neagie-

tig. Damit haben wiz, hat mein Mann nichr gerechnet. Seir Tagen

verfillt er immer wieder in Rachefanrasien, neben allemy Schrecken

und Mitleid fiihlt et sich gedemiitigt: Ich bin so grauenhaft zusam-

. mengeschlagen worden, und er konnte mich nicht schiitzen. Dras nagt

Zeile an ihm, bis heute. Bs ist ein Anflug verzweifelter, archaischer Wut,

350 den ich auch bei anderen Minnern erlebe, der mich iiberrascht und

beriihre. Jetzt steht mein Mann auf, macht einen drohenden Schritt

auf den Kexl zu, der dreht sich zu thm hin, ein kurzer Moment, dann

geht eine Beamtin dazwischen, der Titer wird weitergezogen. Mein

Mann schnauft, brauchr eine Weile, um sich zu beruhigen.

Ein neugieriger Blick — wie positiv das klingt, Kinder sollen ja
neugierig sein. Aber es gibt auch eine Neugier des Bosen: Wie viele
Schlige hilt ein Mensch aus, wie weit spritzt Blut? Ob er nicht wissen
wolle, ob die Frau noch lebe, die sie {iberfallen hitten, wird der Kerl

Zeile spiter von Polizisten gefragt. Da lehnt sich der Sichzehnjihrige zu-
160 riick, grinst und sagr: »Und? Lebe sie nochi«

Meine Zeugenvernehmung ist kurz, viel polizeilich Relevantes habe ich
ja niche zu erzihlen. Ich habe niemanden gesehen, kann niemanden
identifizieren, es ist keine Erinnerung zuriickgekehrr, bis heute nicht.
Das Protokoll ist unzerschrieben, der Kripobeamte weiff nun, dass ich
nichts weif3. »Wollen Sie erfahren, was an dem Abend passiert isti«,
fragr er. Ich nicke. Es ist die efste unscharfe Version eines Bildes, das
nach und nach klarer wird - dank Verh&ren, Aussagen, Gutachten. Nur
die Titer erzghlen, Zeugen gibe es niche.

Es lduft am Ende darauf hinaus: Am Abend des 29. April zichen  Zeile
die drei los, fahren S- und U-Bahn und landen zuféllig in unserer 70
Gegend, anf der Suche nach cinem Opfer. Sie brauchen Geld. Als sie
mich von hinten schen, sagt der eine: »Das ist sie.« Aus einer Tasche,
die sie extra gepackt haben, holen sie eine dicke Treppensprosse hes-
vor, herausgetreten aus einem griinderzcitlichen Treppengelinder
dort, wo sie gerade wohnen. Dic Griinderzeit hat beim Bauen ge-
klozzt, nicht gekleckert — die Sprosse ist massiv und gedrechselt. In
der Hand des Jiingsten wird sie zur wuchtigen Keule, zum Bascbali-
schliger, damit wird er aof mich einschlagen. Absurd, ausgerechnet .
mit einemn Griinderzeit-Treppenteil fast totgeschlagen zu werden. Zeile
Normalerweise schreibe ich Romane, Unterhaltungsromane, und in 180
meinem letzten spielt die Griinderzeit eine groBe Roile, Vorausschau-
end tragen die Titer bei ihren Ubertillen Finweghandschuhe, um
keine Fingerabdriicke zu hinterlassen, Krimiwissen.

Zwel laufen also hinter mir her, die Keule in der Hand, der
dritte steht Schmiere, Sie behaupten, sie hirten mir dann unmittelbar
von hinten auf den Kopf geschlagen, aber das kann nicht scmmen.
Zwischen dem Ort meiner letzten Erinnerung und der groffen Blur-
lache liegen rund achtzig Meter; vermudich bin ick .
gerannt, habe versucht, zu flichen. Was immer ich Zeile
Laterne holen sie mich ein, schlagen mir von hinren
auf den Schide], ich falle zu Boden. »Wie ein Klapp-

Der Uberfall hac das Yiertel in Schock versetzt

stuhle, werden sie spéter in der U-Bahn feixen. Der
zweite — den wir im Flur gesehen haben — trict mir
ins Genick, versucht so, die Tasche wegzureifien, die
ich unter den Arm geklemmt habe. Bei anderen
Uberfillen hat er Frauen ungebremst ins Gesicht ge-
schlagen. Vermutlich habe ich ihm die gebrochene )
Nase und die kaputten Zihne zu verdanken. Jerze haben sie die Ta-  Zeile
sche, doch sie kinnen nicht aufhéren. 200
Villig benommen komme ich wohl mit dem Kopf noch mal
hach. Der Hauptteil meiner Familie stamme aus Niedersachsen, alles
Bauern, wir haben harre Schidel. Da schligt mir der Jangste mir dem
Treppenteil frontal ins Gesicht, er ist wirklich jung, drei Tage zuvor
erst sechzehn geworden. Sein Schlag lander fiber dem linken Auge
— ein knackendes Gerdusch, der Schidelbruch. Erst dieses Gerdusch
ldsst die drei zur Besinnung kommen, jetzt schnell weg, der dritce,
der Schmiere steht, ist so schoclkiert, dass sie thn vom Tarort wegzie-
hen miissen. Ich bleibe reglos liegen. Sic holen keine Hitfe. Naciirlich  Zefie
nicht. Stattdessen hauen sie eine Eclee weiter noch eine Frau micder 210
Keule nieder, aus Angst, sic kénnte mir helfen.
»Und? Lebt sie noch?«
Pltzlich dffnet sich die Tiix, cin zweiter Kripomann tritt hinzi
Wortlos greift er in scine Tasche und holt meinen Hausschliissel he-
raus. Ein unwirklicher Moment — mein geraubrer Schi{issel, da ist er
wieder, Die Schiésser sind lingst ausgetauscht, egal. Dies ist der Be-
weis, dass es wirklich die Titer sind.
Meine Stimmung kippt, ich werde fast euphorisch. (efasst!
Doch seltsam, die beiden Polizisten wicken so verhalten, Die kiimen  Zeiie
jetzt doch sicher in U-Haft, frage ich. Der Kripomann weicht aus. 220
Na ja, sie machten jetzt alles far den Haftrichrer fertig, aber die drei
seien so jung, sechzehn und sichzehn. Es komme auf den Richter an,
aber — er bricht ab. Die Frustration ist uniiberhdrbar. Zum ersten Mal
erlebe ich den Graben zwischen Polizei und Justiz. Man muss sich
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Die Sprache

Wer etwas Interessantes zu erzihlen hat, wer seine Geschichte gut
strukturiert, muss sich nicht aufplustern mit Wort- und Sprachgebiu-
den. Diese Geschichte ist geradezu lapidar exzihlt, lapidar wie ein gnter
Witz, nur, dass sie nicht witzig ist. Selbstverstindlich nutzt die Autorin
die starken Verben, selbstverstindlich verzichtet sie weitest gehend
auf schmiickende Adjektive. Sie schreibt: ,,Am 29. April 2010 bricht
um kurz nach 23 Uhr Gewalt iber mich herein.“ Keine Spur von der
,rohen Gewalt”, dic immer sein muss, wenn Redakteure glauben,
Gewalt allein sei zu wenig. Als die Titer unter Waffeneinsatz fliehen,
fehlt das Wort ,,spektakulir®. Die Autorin hat eine Wunde am Kopf,
Kaffend* ist sie nicht. Nur einmal (Zefle 201) ist sie ,vollig benommen™
statt nur , benommen® — fiir 420 Zeilen eine erstauntich niedrige Quo-
tean Redundanz.

Selten, und nur wenn es passt, greift Susanne Leinemann zu Sprach-
bildern und Metaphern. Von der wie ein Engel beschriebenen Krarn-
kenschwester war schon die Rede, ein passendes Bild angesichis des
soeben erst knapp tiberlebten Uberfalls und der Wirme und Sicherheit,
die ein Krankenhaus in so einem Moment vermitteln muss. Uber ihre
Familie einige Wochen danach schreibt die Autorin, sie befinde sich
,in der stabilen Seitenlage* {Zeile 263) - eine originelle, kraftvolle
Metapher fiir deren Zustand. Dass sie wenige Tage vor dem Prozess
kalte Fiile“ bekommt (Zeile 288), ein kleiner Lapsus angesichts der
sprachlichen Klarheit, die ihn umgibt.

Die Autorin beherrscht auch den Takt, den Tempowechsel, kein Satz
und kaum ein Absatz ist zu lang. Und keiner zu kurz, auch jener nicht,
der nur aus einer Zeile besteht: ,,Und? Ist sie tot? (Zeile 211). Der Ton
wechselt, passend zur Perspektive, vom niichtern berichtenden in
einen zuweilen anklagend kommentierenden. Auch dies macht die
Reportage ,, Der Uberfall” so besonders.

Kripobeamte als Minner der Tat vorstellen, Reden ist niche so
ihr Ding. Sie versuchen, diese verriickte, verkomimene Stadt
irgendwie im Griff zu haben, sodass wir alle sicher leben kon-
nen. Und wenn sie dann mal ecinen verhafiet haben, kommen
die Anwilte und boxen den Tater wicder raus, kommen dic

Richter und urteilen viel zu milde oder lassen ihn gleich zichen.

Das ist die Sicht der Polizisten.

Als wir zum Auto gehen, bin ich erleicheert. Es ist vorbei,
die Titer sind gefasst und gestindig. Ich schlafe seit dem Uber-
fall schlechr, doch die nachste Nachr ist besser. Zu frith. gefreut,
die Polizisten lagen richtig mit ihrer Ahnupg, Der Haftrichter
ordnet statt U-Haft bis zam Prozess ein offenes Heim an — zwei
kommen in cin Jugendheim in Tegel, eine alte Villa, einer soll
nach Brandenburg. Alle drei bauen in den folgenden 48 Stun-
den ab, bei der Villa ist das kein Problem, eine ¢inzige Erziche-

rin hat Nachtdienst, das Geliinde ist ungesichert. Mit einem

Messer wird sie zar Herausgabe der perstnlichen Sachen ge-
zwungen. Der dritte iberlistet dic Polizisten auf einem Auto-
bahnrastplarz.

Niemand ruft mich an. Ich erfahre von der Flucht aus der
Zeitung —wieder so cine kleine Meldung, Am niichsten Tag wird
eine grofere Geschichte daraus. Berlin har vor Jahren seine ge-
schlossenen Heime abgeschafft, zu tever, politisch niche mehs
gewollt. Das ist jetze die Quirtung. Ich bekomme Panik. Was,
wenn die Kerle pléwlich vor mir stchen? Sie kennen mich,

meinen Personalausweis, ich dagegen wiirde sie nicht erkennen.

Nur cinen habe ich zufillig im Polizeiflur gesehen, die anderen
zwei sind mir vollig unbekannt, nicht mal ein Foto wurde mir
gezeigt, Diirfen wir leider nicht, ceklirt mir eine Polizistin.
Selbst spiser, als verureeilte jugendliche Titer, geniefen die drei
hohen Persénlichkeitsschutz. Keine Fotos, keine Klarnamen.
Und wer, verflucht, schiitzt mich? Warnt mich wenigstens,
wenn sie ausreifien?

Eine ‘Woche spiter ist das Trio zum zweiten Mal pefasst.
Diiesmal erfabre ich es nicht aus der Zeitung, aus dem Présidium

kommt eine Vorab-E-Mail. Die mehr als vier Monate bis zum

Prozessbeginn verbringen die Titer jetzt in U-Haft. Von offenen
Heimen redet nun keiner mehr.

. S¥ir als Familie befinden uns inzwischen in der stabilen
Seitenlage. Der Uberfall dominiert nicht mehr unser Leben,
suRerlich siehr man mir kaum mehr etwas an. Wochenlang
spiilte ich beim Haarewaschen verschorftes Blut heraus, das ist
vorbei. Die Narbe iiber meiner Augenbraue wird immer dezen-
ter, auch die Schwellung geht zuriick. Wir verleben cinen sch-
nen Sommer mit den Kindern, bis auf manche Nichte. »Die
Diebe« und »der Tode sind jetzr Hauptfiguren ihrer Albrriume
unser Sohn triumt immer wieder, wie er ein gemalfés Rild auf
mein Grab legt. Ab und zu erreicht mich ein Anruf der Polizei,
¢in Brief der Staatsanwaltschaft, eine E-Mail meines Anwalts.

Zum ersten. Mal im Leben brauche ich einen Anwalt. Chne
ihn wiirde der nun anstehende Prozess weitgehend an mir vor-
beigehen. Ein kurzer Auftrite vor Geriche als Geschidigte, da-
nach fiille man die »Bescheinigung tiber Verdienstausfalle aus,
das war's. So ergeht es den anderen Opfern aus der Oberfallserie.
Sie diirfen noch nicht mal hinterher auf den Zuschauerbinken

Platz nehmen. Far die drei jungen Titer gile Jugendstrafrecht,

was heiflr, dass der Prozess unter Ausschluss der Offentlichkeit
startfindet. Jugendliche gelren halt als besonders schitrzenswert.
Ich dagegen bin dank meines Anwalts Nebenkligerin, Damit
kann ich dem gesamten Prozess beiwohnen, kann mithdren,
eventuell {iber meinen Anwalt Einfluss nehmen. Das ist nur
méglich, weil die Anklage in meinem Fall besonders schwer
wiege: versuchter Totschlag.

Doch wenige Tage vor Prozessbeginn kriege ich kalte Fiifle.
Die Vorstellung, mit den Titern stundenlang in einem Geriches-
saal zu hocken, ist mir zuwider. Auflerdem muss ich alleine

Teile
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Zeile
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Zeile
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Zeile
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Zeile
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kommen, keiner darf mich begleiten, mein Mann. nicht, leine
Freundin. Ich rufe meinen Anwalt an, versuche mich herans-
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zuwinden. Fine Zeugenaussage reiche doch véliig. Er schidge mir fir
den Anfang vor, dass ich bei der Anklageverlesung dabei bin und da-
nach gehe. Es ist ein guter Rar. Eine Anklageveriesung ist eine tro-
ckene Sache, Namen, Daten, Paragrafen, alles ziemlich abstrake. Aber
ich bin konkrst, ich werde im Raum sitzen; eine Frau von 1,60 Me-
_ tern. Die Ungeheuerlichkeir wird augenscheinlich werden,

Zeile Das Landgericht an der Tismstrafle ist cin imposauter Kaiser-
300  zeithau mit altehrwiirdigen Gerichessilen. Schrell stelle ich fest,
meine Angst, mit den Titern fast allein im Saal 2u sitzen, was unbe-
griindet. Nur weil mich allein mein Anwale begleiten darf, gilt das
nicht fiir sie. Am ersten Prozesstag erscheint éine regelrechre Tdrer-
Entourage: aufler drei Verteidigern auch drei Jugendrechtspfleger und
mehrere Mitarbeitet diverser Brandenbusger Jugendimter; sie haben
die gesamte oder geteilte Vormundschaft fir die Titer. Auch ein
Vater kommr, der einzige. Ein kleiner Mann mit Kriicke, dem man
. die Haree seines Lebens am Gesicht ablesen kann. Er wigt cine Ca-
Zeile mouflage-Haose, wenn ¢t sich seez, ratscht sie hoch, und man sicht
310 auf dem Unterschenkel grobe Titowierungen. Knasttitowierungen.
Dann gehe eine Art Tapetentiit auf, die Angeldagten werden
hereingefithre. Drei junge Minner, wie man sie tausendfach in Berlin
und Brandenburg sieht. Jeder von ihnen ist grofer als ich, kriftiger.
Jerzt kann ich die Tat noch weniger fassen — sie hiltten mir die Tasche
doch einfach entreiffen kinnen, ich hitte keine Chance gehabt. Wa-

rum diese brutaie Gewalt?
Ich sche die Térer an — und fihle nichts, Ich kenne diese drei
Typen nicht, ich habe keine Geschichte mit ihnen, keinen Konflike
Zelle  gehabe, nichts. Alles, was uns verbindet, ist die Tarsache, dass sie mich
320 fast umgebrache haben. Einfach so, nebenbei, wili-
Iiirfich. Im Grunde inveressiert mich nicht, wer sie
sind und warum sie so geworden sind, wie sie sind.
Wenn ich hier kurz ihre Geschichte erzihle, dann nur
im Interesse der Allgemeinheit, nicht der Térer — weil

Eine Briicke in Berlin-Wedding: Hier begann die

ich am eigenen Leib erfahren musste, dass im weiten,

von der Offentlichkeit blickdiche abgeschorteren Feld

der Heimerziehung und Intensivpidagogik etwas

_ furchtbar schiefliuft. Es wurden schon viel zu: viele

Zgile mitfihlende Thtergeschichien geschrieben, ich schrei-

330 be nicht poch elne. Fine kaputte Kindheit isc kein
Preifahrischein fiir Mord und Totschlag,

Im Gericht hért man, alle drei wurden frith aus ihren Eltern-
hdusern herausgeholt; mal vom Vazer geschlagen, mal fithlte sich die
Mutter iiberfordert. Keine der Eiternchen ist intake, Alle drei sind
Brandenburger Nachwendekinder, geboren in Euckenwalde, Libben,
Lauchhammer. Die beiden Hauprtiter kommen gleich ins Kinder-
heim, der dritte lebt ein Jahrzehne lang in einer Pflegefamilie, bis es
dort kracht. Danach ist auch er ein Heimkind.

Zzile Ein Heim ist keine Familie, es ist ein Vereragsverhilenis. Je dlter

340 die drei werden, je aggressiver, kiftiger, bedrohlicher, desto Sfter
schichen die Heime sie ab. Die Kinder- und Jugendpsychiatrie ist ein
beliebter Abschiebeost. Nicht nur dort, fiberall, auch in den Heimen,
wird therapiert, was das Zeug hilr, Einzeltherapie, Elnzelunterricht,
Einzelzimmer. Die drei bekommen — unabhingig voneinander — im-
mer neue pathologische Erikerten. Narzisstisch, dissoziale Personlich-
keitsstrung, hyperkinetische Storung des Sovialverhaleens, reakrive
Bindungsstdrung, ADHS. »Therapier mich nichtl«, britll einer der
Titer seine Erzicherin an, Heime wie die Haasenburg in Brandenburg

Zeile weigern sich irgendwann, die Jungs noch aufzunehmen. Die Haa-

350 senburg briistet sich, mit schweren Fallen klarzukommen. Auch die
‘Anzahl der Fluchten steigr. »Abgingigs, heiffe ¢s dann. Die Heim-
wechsel folgen in immer schnellerem Rhythmus, die Aggression steigt,
zunehmend haben alle Angst vor den drei. Niemand stellt sich ihnen
dauerhaft in den Weg, Alles lduft auf eine Katastrophe zu.

»Und wenn ich einen umbringen muss, damit ich in den Knast
komme — da habe ich meinen Fernseher, meine Zigaretten und mei-

ne Ruhes, droht der Brurtalste der drei im Pebruar 2010 in Gifhorn,
nachdem die Polizei zum dortigen Kinderheim gerufen wurde. Er
hatte randaliert. Da ist er noch finfzehn, Zwei Monate spiter wird Zeile -
er nachts mit der Holzkeule auf mich einschlagen. 360 .

Man muss sich die drei vorstellen wie cine entsicherte Waffe. )
Und wer will schon eine entsicherte Waffe im Haus haben, die gleich
losgehen kann? Da kommen drei verschiedenc Stellen auf die Idee,
ihre Problemfille zu »BoB« zu schicken, im Wedding. »BoB« heifit
»Bude ohne Betreuunge. Ein sniedrigschwelliges Angebots, solt hei-
ften, die Jugendlichen werden nicht weiter von Pidagogen beldstige.
Sie bekommen eine Einzimmerwchnung und pro Woche rund 52
Euro, den Rest miissen sie selber regeln. Wollen sie reden, haben sie
einmal in der Woche eine Stunde mic einem Sozialarbeiter, Ansonsten Zeile
sind sie weithin sich selbst iiberlassen. Die Jugendlichen soliten durch 370
das Geftth von »Einsamkeit und Fangeweile« thre eigene »Strukeur-
losigkeit« wahrnehmen, heifit es im BoB-Konzept, um dann das
Bedtirfnis nach Struktur zu entwickeln. Tatsichlich entwickeln die
drei in kiirzester Zeit eine Struktur, eine schwerkriminelle.

Das BoB liegt in einem Griinderzeithaus im Weddirg, dort
ireffen die drei aufeinander. Deort treten sie die Treppensprosse aus
dem Gelinder, Dort brechen sie zu ihren Raubziigen auf. Dert foltern
die zwei Hauprrirter, wie ich in der Zeitung lese, cine Mitbewchnerin _
in der Nacht vom 8. Mai itber Stunden fast zu Tode, einfach so; der Zeile
Prozess dazu Liuft gerade. Das BoB-Betreuerteamn? Hat gichts mit- 380
bekammen, ¢s gibt keinen durchgingigen Nachtdienst.

Im Gerichr sind alle im Lauf der Verhandlung immer fassungs-
loser — die Richter und die Schiffen, die Staatsanwiiltin, selbst die
Verteidiger, Er habe ja schon viel gesehen, sage der
Vorsitzende Richter am Ende des Prozesses, aber so
etwas »Desolates« sei ihm selten untergekommen.
Biografien, vollkommen ohne Halt - keine Familie,
keine Religion, keine abgeschlossene Schulausbil-

Raubserie am 6. Geburtstag des Haupttéters

dung, keine Hobbys, Dabei sind die drei das Produkt Zeile
von lauter gut gemeinten Absichten — einer weit- 390
verrweigten Sozial- und Therapicindustrie, von So-
rialpidagogen, Psychotherapeuten, Erzichern, An-
gestelleen der Jugendimrer. Viele, die in diesen
Berufen arbeiten, sind Frauen. Fast alle Opfer der
Serie sind Frauen. Nach meiner Aussage wird eine der zustindigen
Jugendamesmitarbeiterinnen auf mich zukommen: »Es tut mir so
leid. Ich kenne ihn doch schen so lange, dass er 2u so etwas fihig ist,
das habe ich dech nicht gewusst, ich kann doch nicht in seinen Kopf
gucken ...« Sie beginat zu weinen. Empathie ist der Kraftstoff der Zeile
pidagogischen Berufswelt. Der Totschliger und der Faustschiiger da- 400
gegen, nur wenige Meter entfernt, sind bar jeder Empathie.”

Am fiinfren Prozesstag verkiindet der Richrer das Urteil, Er folge
weitgehend dem Antrag der Staatsanwititin: Der Haupititer, der mic
dem Treppenteil, wird zu fast fiinf Jahren verurteilt - unter anderem
wegen versuchten Totschlags in meinem Fall. Der zweite, der Fause-
schliger, kriegt viereinhalb, aber da ist schon die Verurteilung aus
einem anderen Prozess hineingerechnet. Der dritte, der Schmiere
stand, erbilt gut zwei Jahre ohne Bewdhrung, Fitte er nicht bei der
Flucht nach der ersten Fesmahme eine Erzicherin mic dem Messer Zeife
bedroht, wire er wohl auf Bewihrung freigekommen. Bei ihm hat 410
das Gericht Hoffnung, dass er noch die Kurve kriegt. Im Gefingnis
sollen alle eine Lehre machen, womdglich cinen Schulabschluss, »Es
ist Thre letzte Chancex, betont der Richrer mehrmals. Man hére die
Skepsis heraus. Revision wird kein Verteidiger einlegen, das Urteil
gilt. Es ist hart. Es ist richtig.

Und jetze? Ist es vorbei? Ob mein Erinnerungsverlust von Dauer
oder nur voritbergehend sei, hatte der Richter die Gerichtsmedizine-
rin im Prozess gefrage. Voriibergehend, antworsete dic bestimmt. Die
Bilder dieser Tatnecht witrden zuriickkehren, In einigen Jahren, in Zeile
ein paar Monaten, jederzeir, ZEITMAGAZIN 430y
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,,,I¢h‘ ist eine starke Form*

Susanne Leinemann Uber ihre Arbeit an dem Text ,,Der Uberfall”,
Und Uber den Unterschied zwischen Reportagen und Kolumnen.

Sind Sie traurig, dass ,Der Uberfall damals nicht
fiir den Egon-Erwin-Kisch-Preis nominiert war?

SLSANME LENERANM: Uberhaupt nicht. Auflerdem
habe ich damals ja den Henri-Nannen- ,Sonderpreis®
gewonnen, was mich gefreut hat. Allerdings war
die Verleihung ambivalent filr mich. Ich hatte den
Text nicht selbst eingereicht. ch wollte auf diesem
Text keinen Erfolg aufbauen. Ich will auch kein Buch
dartiber schreiben, ich will nicht in Talkshows ge-
hen. Ich lasse nicht zu, dass die drei Titer mir eine
Lebenswende eingepriigelt haben. Jugendgewalt
war nie mein Thema und wird es nicht sein.

Mussten Sie lange mit sich ringen, {iber dieses Thema
zu schreiben?

Sehr lange. Es ist nicht so, dass ich damit herum-
gerannt bin und gesagt habe: Ich muss das erzihlen. Das geht
ilbrigens vielen Opfern so. Als der Prozess endete, war ich einfach
nur froh, dass es vorbei war. Und wenn sich die Redaktion nicht
so sehr um die Geschichte bemiiht hitte, hitte ich sie wohl nie
geschrieben.

Hat Thnen der Text geholfen, das Ganze zu iiberwinden?

Schon vor Gericht, dann aber auch beim Schreiben hatte ich
das schine Gefiithl: Ich bin noch da. Das Schreiben lést zwar
nichts, eine Therapie ist es nicht. Dieser Illusion erliegen viele,
die in Talkshows gehen. Aber es ist ein Stlick Zurlickeroberung
der Souverinitit. Zu schreiben. Zu fithlen: Ich bin nicht zerstort
worden.

Stand die Ich-Perspektive je zur Disposition?

Eine Uberlegung war tatsichlich, ob jemand anderer den Text
schreiben soll. Aber dann wurde mir schnell klar, dass dabei den
drei Titern viel mehr Raum gegeben wiirde. Warum es so kommen
musste. Was fiir ein verkorlkstes Leben die hatten. Als ,,ich“-
Autorin hatte ich die Chance, tiber sie zu reden, aber selbst zu
bestimmen, wie viel. Ich habe mich beispielsweise klar dafiir
entschieden, ihrnen keine Namen zu geben.

Wie halten Sie es generell mit dem ,ich”-Autor?

Ich habe kein grundsitzliches Problem mit dem ,ich“-Autor.
Das ,,ich” ist eine starke Form. Aber es nimmt iiberhand. Repor-
tagen geraten mehr und mehr zu Kolumnen. Es geht doch nicht
darum zu sagen: ,,Hallo, ich stehe hier vor dem Eiffefturm®. Das
Problem an ,,ich“-Texten ist auch zuweilen, dass sie zu perstnlich
werden. Fs gab in meiner Geschichte viele sehr private Mormente.
Aber ich habe immer versucht, genau hinzusehen: Wo sind die

. als freigJournalistin -~ -
J-und Buchautorin i
S Beime

neuralgischen Punkte, die auch andere betreffen
kénnten?

Haben Sie sich spezielle Gedanken gemacht, wie
Sie den richtigen Ton treffen? Immerhin kann so
ein Stiick ja recht leicht in schriftliches Selbstmit-
leid miinden.

Ich hatte diesen Ton wahrscheinlich schon vor
Gericht bei meiner Aussage gefunden. Man hat da
als Opfer einen Auftritt. Eine einzige Chance zu
sagen, wie man es erlebt hat. Das Gericht hat jain
dem Sinne kein Mitgefithl, es will aufkldren. Also
habe ich einfach nor gesagt: Das ist passiert. Und
das war der Preis, den ich und meine Familie be-
zahlt haben.

Auch in Ihrem Text gibt es rekonstruierte Szenen. Was halten Sie
ven dem Gehot, in Reportagen nur iiber Dinge zu schreiben, die
man selbst erlebt hat?

Es geht nicht ohne. Es ist nur in sehr begrenzten Fillen moglich,
ausschlieflich tiber Dinge zu schreiben, die man selbst erlebt hat.
Und es wiirde einen Text unendlich langsam machen. Wichtig
ist, dass es stimmt. Wichtig ist, dass der Autor sich tiber glaub-
wiirdige Quellen absichert. Was manchmal passiert: dass der
Antor eine fertige These hat, und dafiir unbedingt ein Bild braucht.
Und das verfiihrt zuweilen dazu, Szenen aus dem Horensagen
oder aus Geriichten zu basteln.

Fiir all jene, die so furchtbare Geschichten gliicklicherweise nicht
selbst erleben und dennoch dariiber schreiben miissen: Welche
Tipps geben Sie denen?

Speziell bei der Sozialreportage gibt es eine Tendenz, zu schnell
Verstindnis zu haben, anstatt neugierig zu bleiben. Ich meine
nicht, dass Titer dimonisiert werden sollen. Aber eint Autor muss
genauer hinsehen. Einen Tater nicht einfach aus der Verantwor-
tung entlassen, indem er sagt: Schuld ist die Gesellschaft. Zu viel
Moral totet jede Erzihlung.

Was war Thr nichstes grofies Projekt nach dem , Uberfall“?
Ein Unierhaltungsroman. Ohne Uberfall, ohne Verbrechen.
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